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Den Jyske Opera tilbyder forstaerket indsats for og med born og unge.

| foraret 2007 fremsendte vi en henvendelse omkring en forstaerket indsats for barn
og unge til Kulturudvalget. Vi havde i den forbindelse foretraede for det davaerende
udvalg med henblik pa, at henvendelsen kunne indga i dreftelserne omkring tipsakt-

stykkerne eller fremtidige finanslove. Vi erfarede, at henvendelsen ikke ned fremme.

Vi er pa Den Jyske Opera stadig seerdeles optaget af at udvide vores arbejde med
og for bern og unge, hvilket tillige fremgar af vores udkast til en 4-arig resultataftale
med Kulturministeriet, som pt. er under feerdiggerelse og forhandling med Kunststy-
relsen. Altsa et indsatsomrade, vi kulturpolitisk prioriterer seerdeles hgijt, og som har
en national kuiturbaerende dimension.

Med habet om, at henvendelsen kan indga i de afsluttende dreftelser og forhandlin-
ger omkring Finansloven 2008 eller de kommende forhandlinger om tipsaktstykket,
genfremsender vi herved vores henvendelse.

Fundamentet :

Den Jyske Opera har i en arraekke produceret og turneret med operaproduktioner til
barn og unge i hele landet. Det er saledes siden saeson 2000/01 og frem til i dag
blevet til mere end 450 forestillinger.

| samme periode har vi endvidere arbejdet mairettet med at udvikle og opbygge stor
kompetence med henblik pa at lafte og udvide niveauet for formidling af opera som
kunstart og bevidsthedsudvidende udtryksform til samme malgruppe. Et arbejde
som vi er pa national forkant med. Det kan i den forbindelse oplyses, at vi i indevae-
rende saeson har haft ca. 650 bern, unge og laerere som deltagere i kurser og work-
shops primzert i Arhus og Fyns amter samt spillet mere end 60 forestillinger.
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Visionen :

Vi ved, at arbejdet med klassisk musik og levende musikdramatik i skolen er et vig-
tigt element for at hgjne det generelle uddannelsesniveau hos danske barn, og me-
ner at det er eksterne akterer som Den Jyske Opera, der har kompetencen og po-
tentialet til at supplere folkeskolernes og musikskolernes indsats. Derudover er det
et faktum, at fedekaeden til de videregaende musikuddannelser er i dyb krise, og vi
er overbevist om, at det generelt skyldes for svag eksponering af den klassiske mu-
sik og for mangelfuld musikundervisning.

Det er vores erfaring, at behovet for en massiv indsats fra de store kuiturinstitutioner
som supplement til folkeskolens undervisning er enormt. Bade lzerere og elever ef-
tersparger vore aktiviteter i langt hgjere grad, end vi med vore nuvasrende ressour-
cer kan efterkomme, og vi har gennem pilotprojekter skabt et vaesentligt erfarings-
grundlag og netvaerk.

Vi mener derfor, er tiden nu er inde til at udvide aktiviteter og reekkevidde bade ind-
holdsmeessigt og geografisk.

Strategien :

Formidlingsstrategien er klar: Interaktivitet, kreativitet, kunstmede, forankring, tvaer-
faglighed og mangfoldighed er nggleord, og i de kommende saesoner planlaegges
bade produktioner og workshops, hvor barn og unge fra alle miljger tager aktiv del i
kunsten.

Vi tilbyder :

Vi er pa Den Jyske Opera parat til at varetage funktionen som hele landets opera,
ogsa for barn og unge.

Et moderne operakompagni er meget mere end et traditionelt teater, det er en res-
source, der i samspil med aktgrer fra resten af samfundet spiller en aktiv kulturel
dannelsesrolle.

Vi har bade potentialet til, og snsket om, at lgfte denne opgave, vel at maerke i hele
landet og med den stabilitet, der sikrer bgrn og unge fra alle samfundslag og etniske
grupper et regelmaessigt mede med opera, klassisk musik og bevaegelse / dans.

Vi er klar til at udbygge det tvaeraestetiske samarbejde med den klassiske musik,
dansen og den bildende kunst.

Operalive (den levende kunst), Operalab (interaktivitet) og OperalLaring (formid-
ling), vil som det fremgar af vedlagte bilag 1, vaere omrader, hvor vi gnsker at for-
steerke indsatsen markant mht. produktioner med begrn.
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Vi eftersporger :

Den Jyske Opera er nu klar til at udbrede disse tiltag og dette koncept til hele landet
og i en markant sterre volumen, og vi haber derfor at fa tilfart ressourcer til denne
udvidelse. Vi seger derfor hermed om en yderligere bevilling pa kr. 2 mio. pr. ar over
en 4-3rig periode til anvendelse pa en eget, landsdaskkende indsats rettet mod bgrn
og unge. Denne afsluttes naturligvis med en evaluering og dokumentation af de op-
naede resulitater. .

Gidrdano Bellincampi
Oﬁerachef

Med v nligy ifSy
; f
V /"l

Bilag 1 Operalive — Operal.ab — OperLaering
(En formidlingsstrategi overfor barn og unge)

Bilag 2 Budgetoverslag
(Baseret pa anslaet 150 til 200 arlige aktiviteter for bern og unge)

Bilag 3 Opera i Undervisningen
(Rapport om samarbejde med folkeskoler i Arhus Amt)

c.c. Kulturminister Brian Mikkelsen.
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OperalLive — OperalLab - Operalzering

En formidlingsstrategi overfor bern og unge

Den Jyske Opera abner dgren til operaens verden for bern og unge ved en mang-
foldighed af aktiviteter, som spaender fra operaforestillinger over eksperimente-
rende laboratorier af forskellig karakter til [efterJuddannelse og undervisning i in-
teraktiv form :

Operalive - er den levende kunst i gjeblikket og som aktivitet for barn og unge et
rent kunstmpgde:

R/
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Forestillinger for barn og unge

Forestillinger med barn og unge

Forestillinger (for alle) med saerlig ungdomsformidling — i kombination med
Operalaering

¢ Operakoncerter pa skoler i samarbejde med Levende Musik i Skolen under
projektet Musik i Tide

X/
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*

Operalab - artikulerer operaformen og dens samspil med alle de gvrige perfor-
mative kunstarter. Operalab er interaktivitet, mangfoldighed, frodighed, kreativitet
og en udfordring af operaens eget kunstneriske rum:

% OperalLaboratorier uden for institutionelle rammer, hvor arbejdet med opera
er platform for madet med de forskellige performative elementer sang,
drama, dans, musik og sprog, med seerlige lokaliteter eller med selve det
konkrete kunstveerk.

% OperaVeerksteder pa skoler eller pa scenen med bgm, unge og familier
som medskabere af improviseret opera

* Opera i Undervisningen, tvaerfaglig efteruddannelse af laerere i folke-, efter-
og gymnasieskolen samt seminarier og konservatorier. Fokus pa forankring
af netvaerk til skoler samt styrke fadekaeden, hvor det har mest effekt.

% Tvaeraestetiske og tvaerinstitutionelle projekter: dans, musik, musikdramatik,
bildende kunst og visuelle medier.

7
*

Operalaering - er formidling af viden om operaens form, genre, historie, konkrete
operaer, operafaget og operaproduktion. Operal.eering har fokus pé laering og
dannelse i en kreativ og interaktiv form:

¢ Interaktiv operalaering med generel viden om opera og gode oplevelser
+ Kreative veerkintroduktioner til konkrete forestillinger

Introduktioner til operaverdenens fagomrader

¥ Fordybelsesmateriale i skriftlig form

L)
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Aktiviteter og geografi

De fleste af disse aktiviteter gennemfares allerede — men for de flestes vedkom-
mende kun i Arhus og for f& aktiviteters vedkommende i enkelte fokusomrader
(Senderjylland og Fyn).

Alle aktiviteterne er imidlertid enkle at flytte ud til alle egne af landet og vores on-
ske er at omfatte hele Danmark med vores tilbud.

Aktiviteter og demografi

Vores gnske er derudover at kunne udvide vores tilbud til alle aldre og alle publi-
kumsgrupper samt til en bredere mangfoldighed af etniske grupper, end tilfaeldet
eridag.

Netvaerk

Vi har et godt internationalt netveerk bade i nordisk og europeeisk regi, bl.a. orga-
niseret i RESEOQ, det europeeiske netveerk for operaformidling, og er i gensidig
inspirerende dialog og samarbejde med operahuse- og kompagnier i hele Europa.

Med udgangspunkt i vores nuveerende nationale netvaerk, som omfatter Danmarks
Teaterforeninger, Dansekonsulenterne, Levende Musik i Skolen, Landsdelsorke-
stre og Basisensembler samt gymnasieskolen, ser vi gode muligheder for at ud-
bygge netvaerket yderligere for at kunne omfatte hele landet med vores aktiviteter.




Bilag 2.
Operalive - Operalab - Operaleering
Budgetoverslag
Ar1 | Ar2 | Ar3 | Ar4 | Total |Bemarkning ]
Kr. 1.000
OMKOSTNINGER

Basisbemanding

Konsulent

"B'udjﬁtreserve

00013 arsvaark incl. fp, pension

0{Gns. 150 udédégé gns 4 pers.

450/ Trykt, elektronisk, dekumentafian.

Ombk. ialt

FINANSIERING :
Stat 2.000 2.000 2.000 2.000 8.000
Tilskud ialt 2.000 2.000 2.000] 2.000 8.000
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I UNDERVISNINGEN

En rapport om Den Jyske Operas
samarbejde med folkeskoler
i Arhus Amt

Af Lene Juul Langballe
& Birgitte Holt Nielsen
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Indledning

Pilotprojektet “Opera i Undervisningen” er
foranlediget af gnsket om at kunne abne
deren til operaens verden for helt alminde-
lige bern af i dag.

Folkeskolens slutmal for faget musik
efter 6. klassetrin angiver under punktet
musikalsk musikforstaelse en lang rakke
punkter, bl.a. at eleverne skal have erhver-
vet sig evnen til at "lytte abent og op-
marksomt til indspillet og levende fremfgrt
musik”, til at “udtrykke deres oplevelse af
musik i ord, billeder og bevagelse” og til-
lige til at “identificere vigtige kendetegn
ved musik fra udvalgte musikhistoriske
perioder og forskellige kulturkredse, farst
og fremmest den vesterlandske.”

Opera som genre er ikke navnt som et
sarligt omrade, som det f.eks. er tilfael-
det i Tyskland, hvor opera er en fast del
af curriculum, men ikke desto mindre er
det sa stor en del af den vestlige kultur-
kreds’ musik igennem de sidste 400 ar, at
den nedvendigvis ma indga som en af de
genrer, som der undervises i. Operaens s®r-
lige form tilbyder gennem sin samstilling
af flere kunstarter (musik, teater, visuel
kunst, dans) en forstaelsestilgang, som kan
anvendes 1 forstdelsen af al musik.

Desuden opfylder arbejde efter metoden
Musikdramatisk Fortolkning i kraft af sit
musikdramatiske og improvisatoriske ind-
hold ogsa flere af de krav, som skal indfries
under punktet musikalsk skaben.

Hensigten med projektets udformning har
veret at undersgge, hvordan en kunstinsti-
tution som Den Jyske Opera bedst kunne
samarbejde med Folkeskolen om denne
opgave.

Denne rapport beskriver pilotprojektet,
prasenterer undervisningsmaterialet og
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evaluerer projektets virkning for de invol-
verede parter.

Rapporten er henvendt til leerere,
(musik)padagoger, skoleledere, kultur-
formidlere, kunstinstitutioner , politikere
og andre med interesse i bgrnekultur og
kulturformidling til bern.

Pilotprojektet har modtaget ekonomisk
stotte fra Undervisningsministeriets
Tipsmidler samt fra Levende Musik i Skolen.

En stor tak skal lyde til disse to instan-
ser samt til alle deltagere i pilotprojektet,
ikke mindst de ca. 100 bern, som har lagt
krop og sjl til projektet Desuden tak til
specialestuderende Mette Vedstesen for stor
hjelp med rapportskrivningen



Denne rapport beskriver og evaluerer pilot-
projektet Opera i Undervisningen, som i
skolearet 05/06 blev gennemfart i et sam-
arbejde mellem Den Jyske Opera, Levende
Musik i Skolen, N.Zahles Seminarium,
Institut fiir Szenisches Interpretation,
Staatsoper Stuttgart samt 4 folkeskoler i
Arhus Amt.

Pilotprojektet bestod af et kursusforlgb
for folkeskolelerere, et 5-6 ugers undervis-
ningsforleb for 4-6.klassetrin pa de respek-
tive skoler, et forestillingsbesgg samt et
evalueringsforlgb.

For Den Jyske Opera har mélet med pilot-
projektet varet at gere opera levende og
vedkommende for lerere som formidlere
og for elever som malgruppe, at styrke for-
midlingen af operagenren pa det sted i fo-
dekaden, hvor det har allermest effekt og
at opbygge og forankre et netvaerk mellem
skoler og Den Jyske Opera.
Musikdramatisk Fortolkning er blevet

anvendt som metode, og en del af projektet

har veeret at undersege, om denne metode
kunne benyttes til at kvalificere bgrns
mpde med opera, eksemplificeret i vaerket
Bajadser af Leoncavallo.

Metoden Musikdramatisk Fortolkning er
udviklet pd operaen i Stuttgart, Staatsoper
Stuttgart, og er en undervisnings/formid-
lingsmetode, som tager udgangspunkt i
den enkeltes personlige erfaringsgrundlag
med udgangspunkt i et konkret kunstveerk.
Metodens styrke er, at den via arbejde
med drama- og musikpadagogiske avelser
skaber nysgerrighed og abenhed overfor
bdde det enkelte vtk og operagenren
generelt, frem for at komme med musik-
historiske data og fakta.

Den enkelte musiklerer behgver ikke at
have specielle operafaglige kompetencer

for at kunne fungere som formidler af me-
toden, men kan efter at have gennemgdet
et grundkursus umiddelbart implementere
den i sin undervisning.

I evalueringen af projektet er der fokuseret
pa elevernes og lerernes deltagelse med
henblik pa at evaluere deres udbytte af
pilotprojektet.

Konklusionen pa projektet er, at mdlene
formuleret af bade Den Jyske Opera og
de involverede lzrere er naet, endog med
uventede sidegevinster. Konsekvensen er,
at projektet fortsaettes i naeste s@son og
soges etableret som et permanent tilbud
fra Den Jyske Opera til skoler og l@rere
fremover.
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Rapport

Tese

Baggrund

Pilotprojektets opbygning
og afvikling




Tese

DJOs tese i arbejdet har vaeret, at:

® Metoden Musikdramatisk Fortolkning
tilbyder en identifikations- og arbejds-
form, som ger opera levende og ved-
kommende for lerere som formidlere og
for elever som malgruppe.

¢ Ved hjzlp af denne metode kan vi som
professionel institution invitere til en
udvikling pé det sted i fodekaden, hvor
det har allermest effekt.

* Vi pd denne mdde desuden kan opbygge
et netveerk og understgtte forankringen
mellem skoler, lerere, elever og Den
Jyske Opera.
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Baggrund

DJO0s baggrund for arbejdet har varet:

Mgdet med en hej frekvens af succes-
oplevelser i flere ars udviklingsarbejde
omkring metoden - erfaringen med at
metoden er enkel at ga til, sjov og meget
virkningsfuld.

Erfaring med at lerere star spgende
overfor opgaven at formidle opera, har
brug for hjelp og er motiverede for at
modtage den.

Vision om at udbrede og udfolde opera
til og for s mange hgrn og unge som
muligt med sa stor grad af interaktivitet
som muligt og p& malgruppens preemis-
ser {kontekstuel refleksiv formidling).

Vision om at forankre samarbejdet
mellem Den Jyske Opera og
institutionerne.

Vision om at integrere formidlings-
arbejdet i det gvrige kunstneriske arbej-
des indhold og processer (organisatorisk
integreret formidling).

Vision om at udvikle og professionalisere
metoder til formidling (kommunikativ
differentiering og professionalisering).

Vision om at indga som dialektisk
(lyttende og reflekterende) aktor i berne-
kulturlivet (kulturpolitisk holistisk
formidling)
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Pilotprojektets opbygning

og afvikling

Pilotprojektet var opbygget i 7 faser:

Udvelgelse af deltagere
Introduktion og forberedelse
Kursus

Materialeudvikling
Undervisningsforleb
Forestillingen Bajadser
Evalueringsfase

Udvaelgelse af deltagere

Pilotprojektet havde til formal at praesen-
tere og udvikle Musikdramatisk Fortolkning,
som en operaformidlingsmetode med bern
og unge som malgruppe. Derfor faldt det
naturligt primert at koncentrere sig om det
sted, hvor alle bprn i Danmark meder mu-
sikformidling i en padagogisk form, nemlig
i folkeskolens musikundervisning.

Hovedaktgr i denne formidling er den
enkelte musiklerer, som desuden ogsa har
mulighed for at arbejde tvaerfagligt i teams
eller, som det ofte er tilfeldet, ved at
undervise samme klasse i flere fag.

Derfor blev der i fgrste omgang sendt et
brev ud til alle skoler i Arhus Amt med en
invitation til at deltage i pilotprojektet.
Der blev lagt vaegt pa, at det var en god idé
at deltage som et team af 2-3 lerere, bl.a.
ved at der var rabat péd deltagerprisen ved
flere lerere fra samme skole. Dette ud fra
en forventning om, at den enkelte lerer
kunne have glaede af at kunne sparre med
en kollega omkring undervisningen.

Elevmalgruppen blev angivet til at vere
5. klasse ud fra den betragtning, at bern
pa dette klassetrin er i stand til at lege og
laere pd samme tid, hvilket er et godt ud-
gangspunkt for at anvende Musikdramatisk
Fortolkning. For yderligere at opbygge
netvaerk og skabe sparring og dynamik blev
der inviteret et antal udvalgte seminarie-
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musiklaerere (bl.a. ud fra anbefalinger fra
LMS), et mindre antal sangstuderende fra
Det Jyske Musikkonservatorium med mu-
sikformidling som valgfag samt en enkelt
musikstuderende fra Afdeling for Musik-
videnskab ved Arhus Universitet. Desuden
deltog en praktikant fra Universitetet i
Hildesheim, som var tilknyttet Den Jyske
Operas B&U og Formidlingsafdeling i
perioden.

Fra folkeskolen blev der i fprste om-
gang tilmeldt lerere fra fem skoler til
pilotprojektet. Denne gruppe omfattede
to teams med hhv. tre og to lerere samt
tre enkelte lerere. Desvarre blev en af
skolerne - den som havde tilmeldt tre
lerere til kurset - nedt til at melde fra
pga. usikkerhed omkring timetal og mulig-
hed for kursets gennemfprelse.

Tilbage var saledes fire skoler og fem
lerere i alt. Skolerne, der deltog var Hald- |
Kearby Skole (en lille skole i Nerrehald
Kommune nord for Randers), Korsholm
Skole og Prestemarkskolen, begge fra
Hinnerup Kommune, samt Marke Skole i
Rosenholm Kommune. Alle skoler er for-
holdsvis sma skoler ude i Amtet, hvor
kulturtilbudene ikke er mangfoldige.

Seminarieomradet var representeret
af adjunkt Susanne Skov fra N. Zahles
Seminarium, Kebenhavn.

Introduktion og forberedelse

For at forberede de deltagende l@rere pa
pilotprojektets indhold blev der afholdt
et introduktionsmgde to uger far kurset
i november. Her blev projektet prasente-
ret af formidlingsmedarbejderne ved Den
Jyske Opera, og deltagerne fik mulighed
for at preesentere sig selv og fortzlle lidt
om deres klasser og deres undervisnings-
metoder i musikundervisningen. Desuden




blev der vist mindre klip af en filmatiseret
udgave af Bajadser. Vi gnskede bl.a. at
diskutere operaens slutning med lererne,
da denne er temmelig dramatisk og vold-
som, og vi derfor gerne ville have en pada-
gogisk vurdering af, om det kunne ga an
for bprn i den udvalgte aldersgruppe.

Interessant var det her at opleve, at
lererne slet ikke sd det som noget problem,
at operaen sluttede med et dobbelt kniv-
drab, men derimod mente, at det kunne
vere svart for bernene at acceptere, at de
involverede sang imens!

Formidlingsafdelingen ved DJO for-
beredte kurset bl.a. ved at overs®tte
kursusmateriale fra tysk samt i samarbejde
med Markus Kosuch at udvaelge hvilke
pvelser, der skulle bruges pa kurset for at
formidle metoden bedst til de konkrete
deltagere.

Kursus

Kurset blev blev afholdt den 9., 10. og
11. november 2005 pa Den Jyske Opera
med Markus Kosuch, instrukter og drama-
paedagog fra Institut fiir Szenisches
Interpretation der Musik i Stuttgart, som
kursusleder.

Kurset tog i ferste omgang udgangs-
punkt i operaen La Bohéme, og der blev

i praksis arbejdet med et musikdramatisk
forlgb, der bestod af dramapadagogiske
gvelser omkring rolleindlevelse, rolle-
biografi og musikudtryk i La Bohéme. Til
denne opera foreld der allerede et formid-
lingsmateriale, et ,Spiel Konzept”, udarbej-
det af Rainer 0. Brinkmann. Pa kurset var
det Markus Kosuch, der var musikdramatisk
fortolkningsvejleder, mens la@rerne, med-
arbejderne fra DJO samt resten af kursus-
deltagerne deltog som ,spil-deltagere’
Kursusdeltagerne blev pa den made intro-
duceret til de forskellige arbejdsmetoder og
den fremgangsmade, som anvendes inden
for Musikdramatisk Fortolkning. Herved fik
leererne mulighed for at preve arbejdsmeto-
den pa egen krop og sind, inden de skulle
ud og bruge samme fremgangsmade i for-
hold til skoleeleverne. To uger efter kurset
fik deltagerne som afslutning mulighed

for at se DJO's opferelse af La Bohéme pa
samme made, som deres elever ville afslutte
deres undervisningsforlgb med at se DJO's
opferelse af operaen Bajadser.

Materialeudvikling

De praktiske gvelser foregik om efter-
middagen, og om formiddagen arbejdede
DJ0’s formidlingsmedarbejdere, adjunkt
Susanne Skov, praktikanten Elisabeth
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Kursusforleb pd
Den Jyske Opera.
Praesentation af
roller.




Kirschner fra Hildesheim, LMS medar-
bejder Kirsten Andker Pedersen samt
Markus Kosuch pa at udvikle undervisnings-
materiale til Bajadser - pa dansk.
Undervisningsmaterialet blev i hej grad til-
rettelagt saledes, at kursets deltagere ville
kunne overfore sa meget som muligt fra det
arbejde, som de selv havde deltaget i ud
fra La Bohéme. Samtidig blev der arbejdet
meget pd at inddrage de informationer,
som lererne havde givet om deres konkrete
klasser i malretningen af materialet.

Det blev besluttet at udforme fem un-
dervisningsmoduler, hvor bgrnene ville
blive prasenteret for de centrale karakte-
rer i operaen, samt det centrale aspekt af
Jteater-i-teatret”, som er et karakterisktisk
tema i operaen Bajadser. Moduleme blev
udformet progressivt, saledes at alle fem
moduler skulle gennemgds for at na hele
den varkintroduktion, som skulle afsluttes
med at overvaere forestillingen pa scenen i
Musikhuset i Arhus.

Efter de tre kursusdage arbejdede DJ0's
formidlingsmedarbejdere videre i perioden
frem til 1. december med udformning af
materialet i undervisningsmoduler samt
den hertil knyttede materialesamling,
som bestod af musikklip pa CD, billeder af
Commedia dell’arte figurer, evelsesmaterialer
m.m. (se bilag 1).

I dette arbejde deltog desuden adjunkt
Susanne Skov, som bl.a. afprgvede udvalgte
dele af undervisningsmodulermne pé sine stu-
derende. Der var dog ikke tid nok til at fa
gennemprevet alle undervisningsmodulerne
for materialet blev sendt ud til lererne i
starten af december maned.

Ved udleveringen af undervisnings-
materialet blev der afholdt et mgde med
lererne, s der var mulighed for at stille
sporgsmal vedrerende eventuelle uklarheder
i materialet.

Undervisningsfortob pa skolerne

Skoleprojektdelen blev afviklet pa de fire
folkeskoler i lgbet af december 2005 og
januar 2006. Fra Prastemarkskolen var
der som sagt to musikleerere, der deltog i
pilotprojektet. Disse to lerere havde valgt
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at kensopdele de to 5. klasser sdledes, at
der blev en pigegruppe og drengegruppe
med elever pa tveers af de to klasser. Pa de
andre skoler blev klasserne undervist pa
almindelig vis, her var det heller ikke muligt
at opdele i drenge og piger, eftersom der
kun var én lerer til rddighed, mens man pa
Preestemarkskolen havde to lerere til at va-
retage musikundervisningen i de to klasser.

Skoleprojektet med Bajadser foregik i
elevernes musiktimer, men timerne foregik
uden for det ,almindelige’ klassevaerelse med
borde, stole og tavle i rum, hvor der var fri
gulvplads til at bevaege sig pa.

Pa Prestemarkskolen foregik undervisnin-
gen i skolens kantine, et relativt stort rum
med lavt til loftet, og med lavtsiddende vin-
duer til den ene side og lukket til de andre
tre. I den ene ende af lokalet var der en lille
scene eller forhgjning, hvor loftet lukkede
op til sparrene, desuden var der et antal
sojler spredt i rummet, som i en vis for-
stand inddelte rummet i mindre sektioner.
P4 Prestemarkskolen foregik mange af de
musikdramatiske aktiviteter, som var direkte
knyttet til vaerket, pd og omkring den lille
scene i kantinen.

Pa Korsholm Skole blev der undervist i en
lille gymnastiksal til at starte med, i midten
af tredje modul matte klassen af hensyn til
andre brugere af gymnastiksalen flytte over
i skolens musiklokale, hvor de resterende
moduler blev gennemfert. Musiklokalet
var et relativt stort lokale, hvoraf den ene
halvdel af lokalet var optaget af musikin-
strumenter mens resten af lokalet var frit.

I dette frie omrade var der en stor merk
cirkel pa ca. 3 meter i diameter indlagt i
gulvbelegningen, denne cirkel virkede som
et naturligt omdrejningspunkt for de musik-
dramatiske aktiviteter.

Pa Marke Skole foregik undervisningen i
en stor aben gymnastiksal pa sterrelse med -
en handboldbane, med hgit til loftet og med
hgjtsiddende vinduer. Det relativt store rum
var ikke afgraenset pa nogen made.

Modulerne i spillematerialet blev gennemfort
i overensstemmelse med det udferdigede
formidlingsmateriale, dog med enkelte af-
vigelser, f.eks. pa Preestemarkskolen hvor




laererne havde valgt at justere nogle af
gvelserne for at tilpasse dem til drengegrup-
pen. P4 Marke Skole havde de ferste fire
moduler taget mere tid end planlagt, disse
blev gennemfert i nogenlunde overensstem-
melse med spillevejledningens progression,
men med opsplitning over flere timer af
nogle af modulerne. Det femte modul blev
ikke gennemfart, men slutningen blev snak-
ket igennem pa klassen.

Pa Korsholm Skole forleb undervis-
ningsforlgbet planmaessigt, dog med det
forbehold at femte modul blev fordelt over
to undervisningstimer af hver halvanden
time for at give plads til en mere dybt-
gadende refleksion og evaluering eleverne
og lereren imellem.

Pa Hald-Kerby Skole foregik under-
visningen i et koncentreret forlgb op til
forestillingsbeseget i januar. Fire moduler
blev afvikiet pa lidt over en uge og det
femte blev erstattet af en gennemgang af
slutningsmuligheder med klassen.

Forestillingen Bajadser

Den 24. januar blev undervisningsforlgbet
pa skolerne afsluttet med, at alle klasser
og lerere kom ind i Musikhuset og over-
veerede generalpreven pa Bajadser i DJ0's
opsatning.

Bajadser, som er en opera i én akt, blev
her, som det oftest er tilfeldet, opfert
efter en-akts-operaen Cavalleria Rusticana,
som udgjorde fprste del af opferelsen. De
90 elever og deres lerere overveerede kun
Bajadser, og DJ0’s medarbejdere samt de
gvrige deltagere i pilotprojektet sad pa
publikumspladserne sammen med bgrnene
og fik derved et ret konkret indtryk af,
hvordan oplevelsen virkede pd bgrnene.
Det var pa forhdnd arrangeret sadan, at
bernene blev placeret i grupper pa side-
balkonerne, over resten af publikum, sa
de kunne opleve forestillingen sammen,
og uden at det virkede forstyrrende pa det
pvrige publikum, som havde veret i salen
fra generalprevens start. De medvirkende i
forestillingen var blevet informeret om, at
der ville vere ca. 100 bern i alderen 10-13
dr i salen, sd de kunne vere forberedt pa,
at der muligvis ville blive lidt mere uro end
normalt. Dette var dog slet ikke tilfaldet,
tvartimod var det et yderst opmarksomt
publikum, hvoraf en del tydeligvis falte
ejerskab til de enkelte figurer i operaen.

Slutningen var en overraskelse for
samtlige barn, idet metoden meget klart
pointerer, at bernene ikke pa forhand
skal sattes ind i hele handlingen, men
skal mgde operaopferelsen med skarpet
nysgerrighed og dbne sanser. En del af
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Eleverne i 4. klasse
pd Korsholm skole
lever sig godt ind i
ovelserne.




bernene havde arbejdet med at udvikle
forskellige mulige slutninger til musikken
1 slutscenen, men ingen havde valgt den
slutning, som de oplevede ved mgdet med
originalvarkets sceniske udformning. Det
var - forventeligt nok - ikke alle, der var
lige optagede af forestillingen, men der var
en livlig debat pa vejen ud af salen.

Evalueringsfase

I'de farste musiktimer efter forestillingen
blev eleverne bedt om at udfylde et eva-
lueringsskema, udarbejdet af LMS, hvori

de skulle forholde sig til, hvad de havde
oplevet, og hvilke erfaringer de havde gjort
sig 1 forbindelse med Bajadser-forlgbet.
Leererne blev ogsad opfordret til at give til-
bagemeldinger via evalueringsskemaer, som
de havde faet tilsendt, og der blev holdt

et opsamlende erfaringsudvekslingsmede i
marts pa D30, hvor lerere, DJ0-medarbej-
dere, Kirsten Andkjer Pedersen fra LMS og
specialestuderende Mette Vedstesen deltog.
Desuden foregik der en evaluering i formid-
lingsafdetingen pd DJO samt mellem denne
afdeling og LMS af bdde de interne og de
eksterne samarbejdsprocesser.

Hensigten med evalueringerne og erfarings-
udvekslingsmadet var at samle tradene i
pilotprojektet med henblik pa at danne

et kvalificeret grundlag for beslutningen
om, hvorvidt metoden Musikdramatisk
Fortolkning fremover skulle implemen-
teres som grundstenen i de formidlings-
aktiviteter som Den Jyske Opera foretager
samt at ndferdige status- og evaluerings-
rapporten om pilotprojektet.
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Metodebeskrivelse

Metoden Musikdramatisk Fortolkning ex
hentet fra det tyske Institut fiir Szenische
Interpretation von Musikteater (ISIM).

Musikdramatisk Fortolkning foregar
som workshoparbejde med en specifik
opera eller med generelle musikdramatiske
elementer. En grundig analyse af varkets
genuine dramatiske og musikalske temaer
danner baggrund for udvalgelsen af de
musikdramatiske ,byggesten’, som work-
shop-arbejdet bygges op over. Disse temaer
bliver presenteret via dramapadagogiske
gvelser og bringes undervejs i samspil med
musikpaedagogiske gvelser.

Tilsammen etablerer de to padagogiske
tilgange en oplevelse af mgdet mellem
musik og drama, som i sit vasen ligner den
oplevelse, man kan fa i madet med opera-
fremfgrelsen.

De padagogiske gvelser tager udgangs-
punkt i den enkeltes personlige erfarings-
grundlag, og metoden er saledes anvende-
lig pa alle taksonomiske niveauer.

Metodens styrke er, at den skaber nys-
gerrighed og abenhed overfor operagenren
frem for at komme med musikhistoriske
data og fakta.

Udgangspunktet er altid det konkrete
(kunst)vaerk. Det er sdledes varkets auto-
nome kunstneriske indhold, der definerer
projektets udformning og ikke, som det
ellers oftest er tilfeldet i undervisning, den
enkelte lerers pedagogiske valg. Metoden
er saledes dybt lejret i kunsten og ikke blot
i padagogikken. I Tyskland benyttes denne
fortolkningsmetode ogsa i forbindelse med
formidling af billedkunst, arkitektur og
andre kunstarter.

Erfaringerne fra operaen i Stuttgart,
hvor metoden er udviklet, viser, at efter
et forlgb over ca. 5 &r, er man nu i den

situation, at bernene tager foreldrene
med i operaen og ikke omvendt. En sddan
udvikling vil vi gerne vere med til at sztte
i gang i Danmark. Vi er dybt bekymrede
over, at kendskabet til og interessen for
operagenren bliver mindre og mindre,
som drene gdr, pa trods af megen tale

og politiske hensigtserklaeringer om

det modsatte. Vi mener, at dette er en
udvikling som i hgj grad skyldes manglen
pa kvalificerede formidlingsmetoder, og
her er det bl.a. de professionelle opera-
institutioner, som bgr traede til.
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De medvirkende institutioner

For at beskrive de medvirkende institutio-
ner og ikke mindst beveggrundene for at
deltage i projektet, har vi valgt at stille
spergsmadl til hinanden, for dermed at fa en
mere dynamisk beskrivelse.

Begrundelsen for at velge netop
disse institutioner er taget ud fra objek-
tive kriterier - f.eks. vort forudgaende
kendskab til LMS som deltager i udvik-
lingen af Kreative Musikalske Processer
1 undervisningen (KMP), bl.a i form af
~Byggestensprojekter” i samarbejde med
Arhus Symfoniorkester. Denne type KMP-
projekter er beslegtet med metoden
Musikdramatisk Fortolkning, selvom den
primart omhandler instrumentalmusik og
ikke er rettet mod musikdramatik. Men
ogsd mere subjektive kriterier har spillet
ind - kontakten til seminarieverdenen kom
i ferste omgang i stand pga. et persontigt
bekendtskab med adjunkt Susanne Skov,
som er uddannet sanger fra Det Kgl Teaters
Operaakademi og dermed ogsa er en kol-
lega. Udover at tage kontakten til Susanne
Skov forsggte vi ogsa at rekruttere musik-
lerere fra andre seminarier, men uden held.
Der var flere interesserede, men det kunne
ikke lade sig gare af tidsmessige arsager.

DJOs netveerk har altsa haft stor betyd-
ning for udvaelgelsen af samarbejdspartnere
i pilotprojektet.

En kort sammenskrivning af svarene fra
de to institutioner, Den Jyske Opera og
Levende Musik i Skolen indeholder fglgende
informationer (se i gvrigt bilag 6).

Levende Musik i Skolen (LMS)

LMS er en selvejende institution, der i
1992 blev oprettet som et landsdekkende
center for skolekoncerter. Kontoret har
i dag det primare formal at producere,
udvikie og formidle koncerttilbud med

16 PILOTPROJEXIET | OPERA T UNDERVISNINGEN

professionel musik for bern og unge til
amter, kommuner, skoler og spillesteder.
Herudover deltager LMS i projekter, der
omhandler udvikling og innovation i musik-
undervisningen.

LMS besluttede sig til at stotte og del-
tage i pilotprojektet, fordi de beskaftiger
sig med vidensformidling, erfaringsopsam-
ling og netvarksdannelse ud fra et generelt
pnske om at kunne fremme kvalificerede
tiltag 1 musikformidlingen.

LMS har iser bidraget ved at arbejde
med dokumentation i form af film og fotos,
evaluering, sparring af lerere, erfarings-
opsamling og artikelskrivning. Og institu-
tionens erfaring med mange KMP-projekter
har tilfert pilotprojektet baggrundsviden
og padagogisk/didaktisk bredde.

Den Jyske Opera (DJO)

DJO er en kunstnerisk institution under
Kulturministeriet og Amtsradsforeningen
(pr. 1/1 2007 udelukkende under Kultur-
ministeriet), hvis opgave er at spille
professionelle operaforestillinger pa et
hejt kunstnerisk niveau i hele Danmark
for bern, unge og voksne. Kerneydelsen
er saledes operaproduktionerne, men for
at disse kan na ud til sa stor en del af be-
folkningen som overhovedet muligt, er der
knyttet en lang reekke formidlingsopgaver
til denne kerneydelse. Disse varetages af
B&U/Formidlingsafdelingen, og omfatter
forestillingsintroduktioner, workshops,
interaktive tiltag, skolekoncerter, undervis-
ningsmaterialer m.m. Formidlingen foregar
med direkte tilknytning til konkrete DJO-
produktioner og desuden med det mere
overordnede formal at give adgang til ope-
ragenren generelt.

Nar operaformidling for bern har et sar-
ligt fokus pa DJO beror det pa en opfattelse




af, at det er ngdvendigt af falgende
arsdger:

¢ Fordi barn ikke umiddelbart kommer
i kontakt med opera i den agte form
(levende teater).

¢ Fordi operaen i sit udtryk kan forlgse
folelser, som kan udvikle menneskers
oplevelsesevne.

¢ Fordi opera tilbyder bern, unge, (og
voksne) en kunstnerisk formuleret
version af en virkelighedsopfattelse.

Et af Formidlingsafdelingens motiver for
pilotprojektet var gnsket om at forbinde
den formidlingsvinkel, der er forestil-
lingsrelateret med den mere generelle dan-
nelsesmassige vinkel. Ved at lagge en del
af formidlingsopgaven ud til den enkelte
lerer med udgangspunkt i det konkrete
veerk forventes det, at der samtidig med
at vaerket introduceres, ogsa kan opnas en
storre forankring i forhold til operagenren
generelt. Eksempelvis muligger undervis-
ningsforlgbets lengde i sig selv en sterre
forankring end en enkelt gasteintro-
duktion ville kunne give, ligesom kurset
for l®rerne indeholder bdde konkrete og
generelle temaer om opera.

Interaktivitet er et nagleord i DJQ's
formidlingsarbejde ud fra den opfattelse,
at interaktivitet kalder pa den indre
motivation, som er ngdvendig for sand
erkendelse. Interaktiviten medforer at
personen der agerer bliver nyskabende
og kreativ i sin oplevelse og hermed flyt-
ter bade sine egne og de andres granser.
Den interaktive deltager gar ind i vaerket
- oplevelsen - og kommer forandret ud.

B&U/Formidlingsafdelingen bestar p.t.

af 2 medarbejdere, hvis baggrund er dels
akademisk og dels konservatorieuddannelse
og begge har padagogiske uddannelser.
Saledes er bade kunstneriske, padagogiske
og akademiske ressourcer til stede, men

da den ene medarbejder samtidig har an-
svaret for et andet stort omrade pa DJO,

er de tidsmassige ressourcer knappe.

Sidstnavnte faktor gor det derfor sd meget
desto vigtigere for Formidlingsafdelingen at
finde nye formidlingsmetoder og netvarker,
saledes at operaformidlingen kan forega

1 hele landet med kvalificerede, lokale
formidlere.

Gogleme kommer
til byen.

Bajadser: Nedda
og Tonio.
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Evaluering af
Pilotprojektet
og konklusion herpa

Indledning
Elevevaluering
Lererevaluering

DJOs evaluering




Indledning

I evalueringen af pilotprojektet Opera i
undervisningen ensker DJO at fokusere pa
elevernes og lerernes deltagelse i projektet
og deres respektive udbytte heraf for at
skabe afklaring pa, i hvor hgj grad DJ0's
forventninger til pilotprojektet er blevet
indfriet.

Evalueringen foretages pa baggrund af
de evalueringsskemaer, som l@rerne og
eleverne har udfyldt og ud fra evaluerings-
medet med lererne den 16. marts 2006.
Det er ikke alle lerere, der har givet tilbage-
meldning pa evalueringsspergsmalene, der-
imod har alle de deltagende skoleklasser
meldt tilbage. Desuden bliver der i evalu-
eringen inddraget nogle betragtninger, fra
en rakke interviews med DJO-medarbejdere
og lerere. Disse interviews er foretaget
af specialestuderende Mette Vedstesen i
forbindelse med hendes specialeprojekt
ved Afdeling for Musikvidenskab pa Arhus
Universitet.

DJO’s forventninger til pilotprojektet
var, som det fremgar af tesen (s.8) og bag-
grund (s.9) for pilotprojektet, at kunne
gere opera levende og vedkommende for
lererne som formidlere og for eleverne som
malgruppe. Malet for DJO er:

® at engagere eleverne i forhold til
kunstarten og kunstverdenen opera

e at skabe en sprakke af interesse ag
forstdelse for opera

¢ at skabe et mgde mellem den enkelte
og operaens kunstformers kvaliteter:
musikkens evne til at udtrykke folelser,
mg@det mellem drama og musik og
dramaets erkendelsesmassige potentialer
for den enkelte
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® at overdrage ansvaret for og engage-
mentet i formidlingen til lererne

DJO har valgt at anvende metoden
Musikdramatisk Fortolkning hertil og
havde en forventning om, at netop denne
metode for elevernes vedkommende ville
gore det muligt gennem indlevelse og ind-
dragelse af egen erfaring at opné ejerskab
til (kunst)veaerket.

Derudover var der hos DJO en forvent-
ning til, at metoden for lerernes vedkom-
mende ville motivere og ruste dem til at
kaste sig ud i formidlingsopgaven: formid-
ling af opera til et ungt publikum inden for
skolens undervisningsrammer.

Eleverne i 4. klasse
forestiller sig
operaens slutning.




Elevevaluering

Gennemgang af elevernes
evalueringssporgsmdl og svar

Elevernes funktion i pilotprojektet var at
fungere som malgruppe for afprevning

af den formidlingsmetode, som DJO har
forventninger til skal blive en af hjerne-
stenene i formidlingsarbejdet fremover.
DJO vil gerne se, hvordan eleverne reagerer
pé den formidlingsform, som karakteri-
serer Musikdramatisk Fortolkning. Succes-
kriterier i denne sammenheng er:

¢ at projektet og dermed dets indhold af
eleverne opleves som vedkommende

¢ at eleverne opnar og udtrykker ejerskab
til verket

® at eleverne opnar en erkendelse af
opera-genrens respektive kunstneriske
elementer (opleve musik, tekst, drama
og mpdet herimellem)

Pa baggrund af elevernes evalueringssvar
skal der i det fplgende ses pa, hvordan
eleverne har oplevet deres deltagelse i
pilotprojektet. Elevernes evalueringssvar
er blevet samlet og inddelt efter skoler,

sa svarene fremstar anonymt, og svarene
vil blive brugt som sadan. I l@sningen af
elevernes besvarelser bliver der i denne
sammenfatning af elevernes evaluerings-
svar foretaget en kategorisering af svarene
pa de enkelte evalueringsspergsmal for

pd den made at se, i hvilken retning den
generelle tendens traekker, men en decide-
ret statistisk opstilling af evalueringssva-
rene kommer ikke pa tale.

Forberedelsesfasen

Det forste spprgsmal i elevernes evalu-
eringsskema lyder: ,Blev du glad, da du
herte, at din klasse skulle vere med i
operaprojektet?”, Eleverne var som sadan

ikke blevet motiveret til at deltage i pro-
jektet pa forhdnd, men alligevel er det
muligt ud fra evalueringsskemaerne at lese
deres holdning til at skulle arbejde med
opera i musiktimerne og deres holdning

til udsigten om at komme ind og se en
operaforestilling. Elevernes forventninger
til projektet kan opdeles groft i to overord-
nede kategorier: positive forventninger og
negative forventninger.

De negativt indstillede elever skrev, at
de ikke glaedede sig, fordi de syntes, at det
1#d kedeligt, og nogle af eleverne troede
ikke, at de kunne lide opera, ja nogen
skrev sagar, at de hadede opera. En enkelt
elev skrev, at han ikke blev glad, fordi
han troede at opera kun var for piger. Men
langt hovedparten af de negative svar gik
pa, at eleverne troede at de skulle til at
synge opera i musiktimerne, og det var der
mange, der ikke havde lyst til. Nogle af
eleverne havde en skepsis over for opera-
sang, hvilket kom til udtryk via udsagn
om, at opera bare er noget, hvor der er
nogen, der skriger’, eller hvor de bruger
nogle ,andssvage’ stemmer. Der var altsd en
del elever, der havde en forestilling om, at
opera ikke kan lyde godt.

Men der blev langt fra kun udtryk
negative forventninger til projektet. Der
var mange elever, der skrev, at de gleedede
sig til at skulle arhejde med opera i musik-
timerne. De positive forventninger var
generelt enslydende. Eleverne skrev, at de
gledede sig til at preve noget nyt, og at de
syntes det lgd spazndende og sjovt at skulle
have om opera. De havde ogsa en forvent-
ning om, at det ville blive en stor oplevelse
at komme ind og se en operaforestilling.

Elevernes svar pa evalueringsskemaets
spergsmal to: ,Hvad var godt ved at ar-
bejde med rollerne i Bajadser for forestil-
lingen i Musikhuset?”, giver et billede
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af, hvad eleverne godt kunne lide ved at
have arbejdet med rollerne i Bajadser. Her
skriver hovedparten af eleverne, bade de
positivt indstillede og i vid udstrekning
0gsa de negativt indstillede, at rollearbejdet
var godt. Godt, fordi sd var det muligt at
genkende personerne pa scenen, og sa var
det nemmere at folge med i handlingen og
forsta operaen, selvom den var pa italiensk.
En elev skrev at rollearbejdet gjorde, at hun
blev mere interesseret, en anden, at man sd
rollerne pa en anden made. Eleverne skrev,
at det var godt at kende personermne og
deres baggrund, for sa vidste man, hvordan
de havde det, man vidste f.eks., hvordan
det var at vaere Peppe, er der en af eleverne
der skriver.

Til spprgsmal tre: ,Hvilke gvelser var
sjove?”, er det tydeligt at laese, at ele-
verne syntes at gvelsen med at forme
hinanden som ler og skabe menneske-
skulpturer var en af de bedste gvelser.

De syntes det var sjovt at forme hinan-
den ud fra en folelse eller som et billede
fra operaen. En anden ting, som eleverne
var meget glade for, var det at fa lov til
at leve sig ind i en rolle og forestille sig,
at man var et andet menneske. Desuden
var der ogsa en del, der godt kunne lide
gvelsen, hvor man skulle spille et lille
skuespil. Der var ogsa nogle enkelte elever
der pointerede andre gvelser: ,den med
bolden”, skrev is@r nogle af drengene.
Teatermaskinen var ogsd popular, og en
enkelt elev skrev, at det var sjovt at hgre
musik ogsd. Men det var overvejende det
at forme hinanden og det at fa lov til at
leve sig ind i en rolle, som eleverne lagde
vaegt pa.
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Det er svart at tegne et overordnet
billede af elevernes holdning til spergs-
mal fire: ,Hvilke svelser husker du som
mindre sjove? Der er kun to svar, som gar
igen hos mange af eleverne: ,at ga efter
et punkt” og: ,ingen”. Det lader altsa til
at vere et generelt billede, at eleverne
ikke bred sig om avelsen, hvor de skulle
sigte efter et bestemt punkt, ga hen til
dette, for derefter at finde et nyt punkt at
gd efter. Til gengld er der mange elever,
som skriver at de kunne lide alle gvelserne
- ,der var bare nogen der var markelige”,
skriver en elev fra Hald-Karby Skole.
Ellers er elevernes svar pa spergsmal fire
meget forskelligartede.

Evalueringssvarene pa spgrgsmal fem:
»Hvad har du lert af at arbejde pa den
made med din klasse”, er som pa det
foregdende forskelligartede, men det er
alligevel muligt at inddele svarene i forskel-
lige grupper. En meget stor gruppe af
elever synes, at de har lert eller er blevet
bedre til at samarbejde, og at det faktisk
var sjovt at samarbejde. En andet stor
gruppe giver udtryk for, at de har lart, at
man ikke skal sige, at noget er darligt, for
man har prgvet det. En anden svargruppe
gar pa, at eleverne har \&rt, at opera ikke
kun er sang men ogsa skuespil og teater.
Desuden skriver nogle af eleverne ogsa, at
de har lart at turde at stille sig op foran
andre. Naturligvis er der ogsa en gruppe,
der har skrevet, at de ikke ved, hvad de
har lart, eller at de ikke synes, de har laert
noget.

Delkonklusion

Elevernes forhdndsforventninger og
motivation var blandet og forventeligt
preget af fordomme om operagenren.
Alligevel giver eleverne udtryk for glede
ved forberedelsesarbejdet og har allerede
i denne del af arbejdet etableret et ejer-
skab til varket. Eleverne giver udtryk for
at opleve projektet som vedkommende
og meningsgivende og peger selv pa at
have tilegnet sig specifikt operafaglige
elementer, men frem for alt dbenhed, for-
stdelse af og fordomsfrihed over for gen-




ren. Mod DJOs forventning peger eleverne
pa at projektet har styrket deres samar-
bejdsevner. Og endelig peger eleverne pa,
at de undervejs har haft det sjovt!
Eleverne fremhaver specifikke gvelser
som sarligt sjove, nemlig evelser der rum-
mer en klart formuleret opgave med stor
appel til fantasi og skabertrang samt invita-
tion til et ikke-hierarkisk samarbejde,
der fordrer bade dbenhed og respekt. At
eleverne allerede i forberedelsesfasen
- altsa for kunstmedet - oplever ejerskab
til selve kunstvaerket peger pa at metoden
kan reprasentere varkets immanens, altsa
dets iboende genuine kvalitet og karakter.

Kunstmeadet

Ud fra elevernes svar pa spgrgsmal syv:
~Hvad gjorde det ved din oplevelse, at

du har prevet at vare en af personerne

i operaen?”, er det muligt at lave en sor-
tering af elevernes svar i fire overordnede
kategorier, der indholdsmaessigt ligger taet
op ad hinanden. Eleverne synes, at det at
have spillet en af rollerne: 1) Gjorde det
lettere at forsta operaen, fordi de vid-

ste noget om operaen og kunne leve sig
ind i personerne og i handlingen; 2) Det
gjorde det sjovere og mere spandende at
se operaen; 3) Det var vigtigt for eleverne
at kende personerne og vide hvem, der var
hvem; 4) Der var ogsd en del, der syntes,
at det var sjovt at sammenligne deres
egne tanker, og de forestillinger de havde
gjort sig om personerne med personerne i
operaen inde i Musikhuset. Alt i alt ligner
disse svar meget elevernes svar pa spergs-
mal to: hvad de kunne lide ved at arbejde
med rollerne.

Evalueringsspergsmal otte: ,Var der
noget ved personerne, der overraskede
dig? Hvis ja, hvad?, og spergsmal ni: ,Var
der andre ting, der var anderledes, end du
havde forventet? Hvis ja, hvad?, tegner er
forholdsvist entydigt billede af elevernes
oplevelse af operaen og hvordan operaen
var i forhold til det, de havde forestillet
sig. Omkring tredive af eleverne skriver,
at der ikke var noget der overraskede dem
ved forestillingen, mens de resterende

godt halvtres elever svarer ja til, at de blev
overraskede over personerne og operaen.
Det der sarligt fangede elevernes op-
marksomhed var i haj grad personernes
udseende, og sa var det helt klart ogsa
operaens slutning. Det kom bag pd mange
af eleverne, at Silvio og Nedda blev drabt
til sidst. Nogle af eleverne giver udtryk for,
at de i det hele taget bare var overraskede
over, hvordan operaen var som forestilling,
og over hvordan personerne agerede pa
scenen.

Pa det tiende spergsmal: ,Hvad ger
det ved historien, at der kommer musik
pa?”, er elevernes svar pa hvilken rolle
musikken spiller for langt over halvdelens
vedkommende positivt. Eleverne er meget
fokuserede pd, at musikken ger historien
bedre, og at musikken ger historien mere
sp@ndende. En del skriver, at de synes, at
musikken gjorde operaens handling mere
livagtig og mere realistisk, og de skriver
at musikken hjalp til med at vise, hvilke
folelser personerne udtrykte i operaen, sa
det var lettere at fplge med. Der er ogsa
et par elever der synes at musikken lgd
godt. Et mindretal af eleverne skriver, at de
ikke ved hvad musikken gjorde ved hand-
lingen, eller at de ikke synes, den gjorde
noget ved handlingen overhovedet. Der er
ogsd en lille gruppe af elever, som synes,
at der skete en forringelse, og at det var
Arriterende’ med sang hele tiden. Men det
generelle indtryk, som eleverne udtrykker,
er, at musikken gjorde handlingen bedre og
hjalp til en forstaelse af handlingen.

Elevernes svar pa sporgsmal elleve:
~Hvad har du lert af at vere med i
projektet?”, minder meget om deres svar pad
sporgsmal fem. De skriver, at de har lert,
at opera ikke var sa darligt som forventet,
at de har lart at leve sig ind i en rolle og
ind i andres folelser, og at de har lert, at
opera ikke kun er sang. Derudover er der
0gsd en gruppe pa godt tyve elever, der
enten skriver, at de ikke har laert noget,
eller at de ikke ved, om de har lert noget.

Ud af 86 besvarelser pa spergsmadl tolv:
LKunne du tenke dig at vere med i saddan
et operaprojekt igen?”, er der 23 elever, der
har svaret nej, 18 der har svaret mdske, og
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45 der har svaret ja til at deltage i et opera-
projekt igen, hvis de fik muligheden.

Det sidste punkt i evalueringsskemaet:
LHer md du skrive andre ting, som du har
teenkt pa“, er det langt fra alle elever, der
har skrevet kommentarer til, og det er
derfor sveert at drage nogle generelle slut-
ninger ud fra dette punkt.

Ud af de knap 90 besvarelser, som
eleverne har givet, er der kun tre elever
ialt, der har veret inde og se en opera-
forestilling for.

Detkonklusion pa elevernes evaluerings-
spergsmal og -svar

Elevernes besvarelser peger pa, at de har
opnaet ejerskab til den specifikke fore-
stilling samt en kvalificering af deres red-
skaber til at opleve opera. Derudover peger
svarene pa, at de har opnaet kompetencer
til analyse - adskillelse - af operagenrens
elementer og til syntese og oplevelse af
elementerne til en helhed.

SAMLET KONKLUSION, ELEVER

3 ud af 90 elever har tidligere set en opera.
Ud af 86 besvarelser gnsker 23 ikke at

se en opera igen, altsa godt 25%. Vi kan
derfor konkludere, at projektet har vakt

en interesse for genren, nedbrudt for-
domme om genren og givet ejerskab til den
specifikke opera og den specifikke proces.
Dog kan vi ikke konkludere, om det har
vakt ejerskab til selve genren.

Projektet har etableret redskaber til
analyse og fortotkning af verket og delvist
ogsa til genren opera. Dertil har projektet
inviteret til og udviklet sociale kompe-
tencer som samarbejde, abenhed, tillid og
respekt.
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Laererevaluering

Gennemgang af laerernes evaluerings-

sporgsmdl og svar

I pilotprojektet har DJO haft en forvent-
ning om, at leerernes skulle tilegne sig den
operapedagogiske metode Musikdramatisk
Fortolkning for efterfalgende at anvende
metoden i en konkret operaformidlingssam-
menhang: arbejdet med operaen Bajadser
pa de fire skoler, der deltog i projektet.
Leererne har hermed stillet deres didaktiske
kompetencer til radighed for DJO og for
DJ0’s malszetning: at give bgrn en kunst-
nerisk oplevelse og etablere et netvark for
formidling af opera til barn og unge bade nu
og pa lengere sigt.

DJO er som kunstinstitution tradt tilbage
og har overdraget det kunstneriske formid-
lingsansvar - formidlerrollen - til l&rerne.
Birgitte Holt Nielsen siger felgende herom:

“Det er vi ogsd nedt til at respektere, at
det er dem [lererne], der er eksperterne
pd det didaktiske og pedagogiske og
ikke os. Vi stdr som representanterne for
kunstvarket og ikke som padagoger.”
{(Interview med Birgitte Holt Nielsen, den
27/4-2006.)

Det er altsd lererne der i formidlingsarbej-
det med eleverne skal opbygge en fortrolig-
hed omkring vaerket, og omkring den kunst-
verden - operaverdenen - som dette vark er
en del af.

Larernes motivation for at deltage
i pilotprojektet

Som det fremgar af lerernes tilbagemeldin-
ger, er det tydeligt, at de har en personlig
lzrerfaglig motivation og malsetning for
at engagere sig i pilotprojektet. Larerne
har tilmeldt sig kurset og pilotprojektet i
hab om at fa nogle alternative redskaber
til at formidle en genre som opera i musik-
undervisningen.

Kirsten Kragsig Pedersen og Steen
Christensen, laerere pa Prastemarkskolen,
giver udtryk for, at det kan veere svaert
at praesentere klassisk musik i musikun-
dervisningen, og at de mangler redskaber
til at engagere bern i klassisk musik ud-
over den traditionelle fremgangsmade via
pret og ordet. De gnsker sig en metode
til at engagere bernene kropsligt, hvil-
ket Ingeborg Kjer Hansen fra Korsholm
Skole ogsa efterlyser. Hendes engage-
ment i projektet bunder i udsigten til at
erhverve sig nogle metodiske redskaber,
der forener det kropslige udtryk med det
musikalske. Falles for 1ererne er altsa, at
de seger en alternativ indgangsvinkel til
musikoplevelse, og en metode der kan dbne
eleverne for musikken pa en anden made
end ved blot at lytte.

Pa sin vis fanges lerernes opmerksom-
hed af udsigten til at kunne formidle en
genre og en udtryksform, som de ellers
finder vanskelig at handtere. Vanskelig
fordi de mangler kendskab til genren, og
fordi de mangler en metodisk tilgang. Men
det er ikke kun udtryksformen og genren,
der fanger lerernes opmarksomhed, det
er i haj grad ogsé deres forventning til,
at man ved at arbejde pa den made, som
man gor med Musikdramatisk Fortolkning,
ogsa tilgodeser nogle dannelsesmassige
hensyn. Larerne udviser interesse i at
engagere eleverne i musikundervisningen
pé en sddan mdde, at musikundervisningen
bidrager til at give eleverne en oplevelse af
at arbejde sammen. Det handler ikke pri-
mert om kunstoplevelse men i lige sa hej
grad om at tilgodese sociale og dannelses-
massige behov.

I sin del-evaluering skriver Ingeborg
Kjer Hansen, at hun udover en forvent-
ning om, at arbejdet med Musikdramatisk
Fortolkning vil styrke klassens sammenhold
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og give eleverne en god fzlles oplevelse,
har en forventing om, at eleverne:

“skal lere sig selv og operaen og genren
bedre at kende. Blive bedre til at kaste
sig ud 7 noget de ikke ved hvad er, at
kunne satte sig ind 1 andre menneskers
folelser og reaktioner, have det sjovt
samtidig med at de lerer og udvikler
sig.”

(Bilag 4)

Pa et mere konkret niveau i forhold til
selve operavarket, skriver Kirsten Kragsig
Pedersen og Steen Christensen i deres
del-evalueringssvar, at de forventer at ele-
verne:

“fdr et ,tet” forhold (ejerskab) til
Bajadser. At de oplever sig selv som en
del af stykket. Vi forventer ogsd, at de
oplever musikken som fortzllende.”
(Bilag 4)

Som det altsa ogsa fremgar af lerernes
evalueringssvar, er det ikke deres hensigt
at tilsidesatte musikformidlingen til for-
del for dannelsesmassige hensyn. Larerne
gor sig ogsa nogle overvejelser i forhold
til, hvorfor de mener, det er relevant at
inddrage netop opera i musikundervisnin-
gen i folkeskolen. Steen Christensen ud-
trykker det saledes:

“jeg synes det er vigtigt, at skolen

ogsd prasenterer bornene for noget,
som ikke er det man herer hver dag i
radioen f.eks.”

(Interview med Steen Christensen og
Kirsten Kragsig Pedersen den 5/4-2006)

Hans kollega Kirsten Kragsig Pedersen
bekreaefter dette udsagn og pointerer, at
eleverne under alle omstandigheder, pa
den ene eller den anden made, ville have
medt opera i musikundervisningen. Om
relevansen af opera i musikundervisningen
siger Ingeborg Kjer Hansen fglgende:

“det [opera] er jo ogsd en del af det
musikliv, der er, og det er en udtryks-
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form. Altsé vi skal jo igennem alle
udtryksformer sddan set i skolen [...].
Sd jeg synes, det er en udtryksform,
som de [eleverne] ogsd skal lere at
kende.

(Interview med Ingeborg Kjr Hansen
den 4. maj 20086.)

Laererne udviser altsa en interesse for, at
deres elever mpder sd mange aspekter som
muligt af det musikliv, der omkranser dem.
0g lererne synes at vaere enige om, at det
ogsa er skolens opgave at etablere dette
made og give eleverne indsigt i sd@ mange
udtryksformer som muligt.

Hvad angar lerernes forventninger til
forlgbet i klasserne, sa giver alle fem del-
tagende l®rere udtryk for, at de folte sig
godt rustede til at kere operaforlghet ude
pa skolerne. Kirsten Kragsig Pedersen og
Steen Christensen skriver dog, at de i kurset
savnede at arbejde mere med musikken og
musikkens dramatiske virkemidler.

Laererne har pa medet i marts og i de be-
svarede del-evalueringer givet udtryk for, at
de forventede, at det ville blive nemt at mo-
tivere eleverne og nemt at fa dem til at ar-
bejde med de praktiske svelser (se bilag 4 og
9). Derimod var de mere usikre pa, hvor vidt
de selv ville vaere i stand til at bevare over-
blikket som instrukterer, og de var usikre
pd, hvordan eleverne ville handtere temaet
,[teatret-i-teatret’ Kirsten Kragsig Pedersen
og Steen Christensen var ogsa spandte pa,
hvor let det ville blive at indtroducere mu-
sikken.

Lerernes bedemmelse af projektet

Hovedparten af de deltagende l®rere gi-
ver udtryk for, at bade deres personlige
forventninger og deres forventninger til
arbejdet i klasserne blev indfriet. Martin
Bay Rasmussen fra Mgrke Skole, sagde
dog pa mgdet i marts, at han oplevede,
at eleverne i 6. klasse udviste en stor
modstand, der vanskeliggjorde det musik-
dramatiske arbejde. Til gengzld blev hans
personlige forventninger om et bedre
kendskab til operagenren og til en alter-




nativ undervisningsmetode indfriet.

Hvad angar formidlingsmaterialet ud-
viklet til Bajadser giver l@rerne udtryk
for, at dette materiale lever godt op til
formalet, og at kurset i s@rdeleshed har
kledt dem pa til at anvende materialet i
praksis. I forhold til materialets opgaver
er der ingen lzrere, der i nevnevaerdig
grad har savnet faglig kompetence i for-
hold til at gennemfare det musikdramati-
ske arbejde. Ingeborg Kjer Hansen skriver
dog, at hun mener, det er vigtigt, nar man
inviterer lerere til at deltage i et kursus,
at man ger opmarksom det praktiske
kropsligt-dramatiske aspekt.

Hvad angdr evelsernes anvendelighed
skriver Ingeborg Kjer Hansen, at det at
leve sig ind i og arbejde med en rolle fun-
gerede rigtig godt. Den gradvise indarbej-
delse af sang samt ,statue-arbejdet’, hvor
eleverne skulle forholde sig til hinanden
samt refleksionenhederne fungerede ogsa
godt. Kirsten Kragsig Pedersen og Steen
Christensen lagde ogsa stor vaegt pa
refleksionsdelene.

For Kirsten Kragsig Pedersen og Steen
Christensen fungerede sangudsnittene
mindre godt. Bold-evelsen flyttede fokus,
og hjemmeopgaven i modul 4, var ikke
klart defineret. Af gvrige kommentarer til
materialets udformning sagde Martin Bay
Rasmussen, at han havde haft svert ved
at finde en balance mellem opvarmnings-
delen og verkdelen (de musikdramatiske
gvelser relateret til Bajadser).

I pvrigt gor Ingeborg Kjer Hansen
opmarksom pa, at den tidsmassige ramme
for hvert enkelt modul, kan vare en smule
presset, hvis man kun rader over halvanden
time. Desuden skriver hun, at det er en
fordel at kunne veksle mellem to lokaler,
alt afhengig af evelsernes karakter. En
stor rungende gymnastiksal bryder f.eks.
let den intimitet og koncentration, som en
rekke af gvelserne kraver, skriver hun.

SAMLET KONKLUSION, LARERE

Larernes forventninger til pilotprojektet
blev udtrykt i to hovedpunkter:

¢ fnsket om at erhverve sig alternative
redskaber og metodisk tilgang til at
overvinde vanskeligheder i forbindelse
med at formidle operagenren til bgrn
(bl.a. ved at engagere bgrnene kropsligt)
og herved gge bernenes oplevelsespoten-
tiale

® (nsket om at bruge projektet til at na
sociale og dannelsesmassige mal i mu-
sikundervisningen

Den fprste forventning ligger i umiddetbar
forlengelse af det opleg, som DJQ har
lavet til projektet i invitationsfasen, og det
aspekt, som DJO umiddelbart har vaegtet
og opstillet som mal.

Det sociale aspekt var ikke et af de kri-
terier, som DJO pa forhand forventede eller
opstillede som et specifikt mal, som pilot-
projektet skulle kunne opfylde - i hvert
fald ikke som et udtalt formal.

Sa meget desto mere positivt er det at
kunne konkludere, at l@rerne vurderer at
begge forventninger er blevet indfriet i
alle vasentlige henseender. Bade elever og
lerere angiver, at der er sket en udvikling
i samarbejdsrelationerne i klassen og en af
leererne angiver endda, at hun fremover vil
anvende konkrete dele af gvelserne til kon-
fliktlasning.

At lzreme pa forventningsplanet har op-
stillet dette kriterium som et succeskriterium
viser, at de har en forventning til at musik-
og dramafaget er en egnet platform til at lase
netop sociale opgaver i klassen, hvilket er en
interessant iagttagelse at gere sig.

Konklusionen pd lerernes evaluering er,
at projektet sa rigeligt har levet op til sin
malsatning bade i forhold til lerernes er-
hvervelse af personlige kompetencer og til
forlgbet i klasserne.

Dog er der forskelle i succesoplevelsen
for de enkelte lzrere, idet en lerer (Martin
Bay Rasmussen) angiver, at undervisnings-
forlgbet var svaert og fyldt med modstand
fra eleverne. Samtidig ma det sd papeges,
at klassen, som var 6.klassetrin, faldt
udenfor projektets malgruppe, som var
4/5. klasse, og at dette kan formodes at
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vere en del af begrundelsen for, at forlgbet
var vanskeligt. Et sidelgbende forlgb som
Martin Bay Rasmussen kerte med en 5.
klasse, som ikke var tilknyttet projektet,
viste sig at fungere bedre.
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DJOs evaluering
Evaluering af proces

og egen deltagelse heri

For DJO har det overordnede mal veret at
engagere laererne i formidlingen af opera,
at drage fordel af lerernes didaktiske og
p&dagogiske viden og at bruge lerere og
elever aktivt som aktgrer i pilotprojektet.

Som ordet ,,pilot” antyder, indgik DJO i
projektet uden konkret forudgaende erfa-
ring i etablering af samarbejde og netvark,
men dog med indgaende erfaring i selve
formidlingsmetoden. DJO har bidraget
til projektet med én halv og én kvart
ansattelse.

Midlerne har for DJOs vedkommende
sdledes varet konkret tids- og ressource-
massigt begrensede, men engagementet
0g visionerne har varet store.

Serligt i forhold til to emner har mid-
lerne veret for sma:

¢ Kommunikation med alle eksterne
samarbejdspartnere

¢ Evalueringsproces

DJO0s evaluering
af pilotprojektets indhold

DJOs forste mal om at kunne gare opera
levende og vedkommende for elever og
leerere synes at vare indfriet jf. tidligere
konklusioner. Derudover ma det tilfgjes, at
projektets succes baserer sig pa, at l@rerne
selv har vaeret deltagere i et tilsvarende for-
lgb for de skulle arbejde med eleverne.

DJ0s andet mal om at etablere et netvark
og undeistptte forankringen mellem skoler,
lerere, elever og Den Jyske Opera synes at
veere opfyldt pa et uformelt plan. Imidlertid
ma vi konstatere, at det kniber med for-
ankringen af bade interne og eksterne
arsager: Internt kreever netop netvarksdelen
store og vedholdende ressourcer, som er
meget vanskeligt forenelige med vort almin-

delige daglige arbejde pa DJO, hvoraf meget
foregar langt vak fra kommunikationslinjer
til omverdenen. De ressourcer, vi pa forhand
havde afsat, viste sig meget hurtigt at vare
helt utilstrekkelige og var det fortsat, trods
~ekstrabevillinger” i form af engagement og
ekstra arbejde.

Eksternt er forankringsprocessen dybt
afhengig af den prioritering i pkonomi
og tid den pagzldende skoleledelse laver.
Konkret ma vi konstatere, at de fleste
af lererne - trods udtrykt lyst og behov
- ikke far mulighed af deres skoleledelse til
at folge det opfelgende kursus i metoden.

DJ0s evaluering
af metodens anvendelighed

Vi konkluderer, at metoden Musikdramatisk
Fortolkning er hejst anvendelig i projekter
som dette. Udfordringerne i forhold til.
metoden er falgende:

® Metodens anvendelighed hviler pa en
konvergent udvalgelse af vark, temaer
heri og evelser til arbejdet hermed, som
passer til den pageldende malgruppe

® Metodens anvendelighed hviler pa
en precis og detaljeret formidling af
ovenstdende i det udarbejdede materiale

® Metodens anvendelighed bygger pa
erfaring med den. Det er siledes ngdven-
digt at fastholde lerer-tr@ningen forud
for selve forlgbet (frem for at udsende
materiale uden lerertrening)

® Arbejdets fuldbyrdelse og dermed
projektets succes er afhangigt af og
sdrbart overfor den enkelte lerers lyst
og kompetencer
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DJ0s onsker om forbedringer
i kommende projekter

Vi gnsker at forbedre processen pé felgende
punkter:

e Afsetning af flere personaleressourcer

® Stgrre fokus pa kommunikation med
lerere

® Starre fokus pa den efterfolgende for-
ankringsproces i forhold til skoleledelse
Vi gnsker at forbedre metodens materiale

pa felgende punkter:

e Udarbejdelse af katalog af opvarmnings-
og refleksionsgvelser

® Precision af vaigfrihed i opvarmnings-
og refleksionsgvelser

® Pracision i beskrivelsen af lererens rolle

¢ Stgrre fokus pd musikkens rolle og
inddragelse af mere klingende musik

® Mere stotte af laerernes musikfaglige
kompentencer
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Bilag 1-3 Undervisningsmateriale

Bilag 1
Undervisningsmateriale, Modul 1-5

Modul 1: Indfering i "Bajadser"s verden

Formdl: At &bne for en forstéolse af h. kropaudtryk,
feleisesindatilling og operaens musikdramatiake indhold udfra
a. arbejde med dia dell'arte aspoktet og b. gruppeidantitet.

Materiale tll modul 1: Materlale 1 - 3, musikeksempler 1 -6
Opvarmning:

1. Fokuserin tilstedevare(se | rummet
Formal: Samje koncentrationen og dbne bemene for arbejdsformen

GA4 rundt efter interessante punkter i rummet.
{Regel : Lad andre passere, nar de krydser din vej)
a) Ga i forskellige hastigheder fra 1-5
b) Tag ajenkontakt med dem du meder
c) Dan par. A ferer B med handfladen, som styrer B's naese. Skift pa
klapsignal.
(Regler: Respekter kroppens muligheder for bevasgelser, Undga at stede ind i
andre)
d) Ga med forskellige feleisesindstillinger (Laerer vaelger: glaede, vrede,
forelskelse m.fl.
NB. begynd og slut med en positiv falelse)
e) Ved 1 klap - stop/frys - observer — 2 kiap — g4 igen
f) Traek skuldre op, arme ind til kroppen, fedderne indad g4 med denne "ille
krop”
@) Ga som om det er brystet der leder kroppen ("stor krop” med store skridt og
store armb . Skifti de to indstilinger {pa kiap signal).
h) Prov at vaelge kontras(erende krop og falelse (lille krop med "stor folelse” —
foreiskeise, selvtillid. Jubel)
i) GA som om du har et reb der traekker dig fra:
o nasen
o enden
maven
brystet
hejre/venstre knze osv.

P

o

[

2. Commedia dell'arte — tema
(Formal: Introducere Commedia dell'arte som teaterform.
Bygge fundamentet for en forstdelse af "Teater i teatret'- temaet i Bajadser)

a) Bygga statuer: Lazg billeder af komedianter ud pa gulvet (Materiale 1)
Del bamene op i par {A og B)
2. Hvert par vaelger f. eks. 2 billeder. Bamene skiftes til at bygge
en statue af hinanden efter billedet.
3. Ga p2 kunstudstilling. Ferst vises alie A'ere for B'erne og vice
versa. Tag fotos.

b) Kropsholdninger i bevaegelse
Kostume: 3 hatte = Harlekin, Columbine, Brighella.
Laerers signal til skift i evelsen er 1 kiap til start og 2 kiap til stop

1. Leerer szetter hatte pa de ferste 3 bern.

2. P4 startsignalet gar aile rundt imeilem hinanden, bgrnene med
hatte gar som den komediant de reprassenterer, @vrige gar
neutralt. Bemene giver hattene videre, nar de er klar tii det. Nar
hatten szettes pa et nyt hoved skifter barnet fra neutral gang til
komediantens.

Muslkdramatisk arbejde - Livet i landsbyen/gruppeldentitet

Formaél: Fmlles indleveise i en kollektiv gruppe i operaen og arbejde med
spergsmélet: Hvordan forholder doe enkelte landsbybeboere sig til dot som skal ake
om lidt?

1. Roliekort
a) Leerer introducerer eleverne til plottet : Alle landsbyens beboere
venter pa at komedianterne kommer pa besag for at spille deres
komedie.

b} Rollekort til de enkelte grupper af landsbybeboere uddeles
(materiale 2)

« Deunge piger

Medrene, som passer pa deres datre
* Deunge mand
Feedrene, som opfordrer sennerne til at se naermere p&
skuespillerinder
De handlende som forventer at saige noget i forbindelse med
forestillingen
Skolelaereren, som selv dremte om at blive skuespiller
Bedstemadrene, som mindes ungdommens fester
Bedstefaedrene, som hader postyr og teater

Kostume:  Hatte, tarkleeder og andre simple udkladningsdele

c

Find en typisk made at g4 pd, som passer til figuren og dens
forventninger. Laerer Introducer gruppens saetning (Materiale 3 ).
G4 rundt imellem hinanden og sig saetningen med den
indstilling/felelse, som passer til figuren og dens forventninger.
e} Ga rundt og sig den med @jenkontakt

f) Ga rundt og sig den til den, du meder og Iyt til den anden.

d

g) Laerer synger saetningen pa melodi. Bernene gar rundt og synger
efter. indtil alle har laert melodi og tekst. (Materiale 4 )

h) Ga rundt og syng med forskellige indstillinger/falelser, som laerer
angiver

i) G4 rundt og syng med indstilling/feleise, som passer til figuren

Musikeksempel 1.

a) Bernene sidder i en rundkreds og lytter tit musikken.
b) Kort feedback session om hvilke faleiser, musikken
udtrykker.

2, Fololsesudtryk | korscene.

a. Leerer :Opdel gulvet i 4 *falelsesrum” (f.eks. med tape eller kridt
pa gulvet). Veaelg de 4 felelser udfra barnenes forsiag fra
musikeksempe! 1 - laeg evt. en ekstra til, hvis der mangler en
farve p4 paletten.

Musikeksempel 2.

W

b. Bamene gar heni det felelsesrum, som de synes passer tit
musikken. Tag fotos til vaegavisen.

Spil musikeks. 3,4,6 pA samme made
{Regel . Lad andre passere og giv plads for hinanden.)

Farvel til figuren
Alle stA i en cirkel. Tag kostumedelen(e) af (og affer dig hermed rollen) , hop 1
skridt frem og kast kostumet ind | midten. Lad kostumet ligge. (Laerer rydder
op i kostumerne, ndr bemene er gaet!)

Refleksion
Temaer: Falelser i musik. Skuespillere og aimindelige folk. Livet i landsbyen
for og nu.
For ideer til refleksi - jon se arbejd: de-oversigt.
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Modul 2 - [dentifikation med hovedroller i "Bajadser”

Formél: At té eleverne til at indlave sig i tigurerne i operaen gennem fysisk,
dramatisk og musikalsk arbejde.

Materiale til modul 2:
Mat. 6-7 (Rytmekanon og roliekert 1+2).
Musikeksempler 6 - 10

Opvarmning:

a) Rytmekanon
Formai: samle koncentrationen og dbne grerme

b} Stairundkreds.

¢} Lav et 4/4-trin med fadderne: til hajre, samle, til venstre, samle.

d) Delklassen i 4 grupper og indstudér rytmekanon {Materiale §) stemme for
stemme. Vent med triol-stemmen til sidst.

Musikdramatisk arbejde - "Roller og figurer - virkelighed og teater”

Formdi: individuel indleveise i opera figurer og ejerskab til roller og handling

1. Rollekort {Materiale 6 og 7)

a) Laerer praesenterer operaen og dens personer

Figur 1:

b) Rollekort 1 (Materiale &) fordeles {(muligheder for fordeling: vaelger selv
efter praesentation af roller, laerer deler ud, vasiger kort fra bunke pa gulvet,
trazkker lod... Hvis der mangler elever, skal der vaere faerrest af Peppe)

c) Laes roliekort 1 hajt i munden pa hinanden, men udskift teksten “du er”
med “jeg er".

(Nar eleverne aktivt skifter subjektet fra "du” til “jeg"” skabes et ejerskab til
figuren)

d) interview hinanden om jeres rolle to og to gennem spargsmaiene pa
rollekortet.

e) Kized dig ud, som det passer til din rolle

f) Lede-/folgeleg: Laerer deler eleverne op i par. A lukker gjnene, mens B
kalder navnet pa den figur, A spiller. A feiger Bs kald og stopper straks
kaldet stopper. A og B bytter roller.




Regel: Den der farer skal serge for, at den anden ikke stader ind i nogen
eller noget!
(Formal: At f4 eleverne Uil at overgive sig/identificere sig med sin egen rolie)

g) Find en gangart: Overvej, hvordan din figur gar, men du gar rundt i
rummet. Nar du opdager en bestemt made, s overdriv den. (Laerer
b overdrivel iveau: 2x/4x/8x)

h) Gé rundt og find en typisk gestus {Laerer viser selv en typisk gestus for og
lader ewvt. usikre elever prave den).

i) Ga rundt og vis din gestus den, nar du mader nogen i rummet.

j) Find en talemade ud fra setningen pa rollekortet:

- gentag saetningen og kombiner med forskellige falelser (laerer foresiar
folelser. f.eks. kaerlighed. vrede, forviming, sory. glaede. Regel: start og slut
med en positiv folelse)}

- gentag satning med pause efter forskellige ord. udvaelg den bedste pause
- gentag med forskellig rytme og tempo

- syng saetning pa én tone, men forskeliige tonehgjder tor hver gentagelse

- syng saetning i Amold Schénberg-version (fuldstaendigt tilfaeldigt vaigte toner
i toneragkken)

- syng satning i pop- eller folk-version

- syng se&tning p4 operamade: gentag det vigtigste ord i saetning mange
gange og laeg forskellige felelser deri.

Eigur 2: Figurens erhverv
a) Uddel rollekort 2 (Materlale 7} (saettes evt. fast pa bagsiden af rollekort 1
med db.kisebende tape)

b]

Laes rollekort 2 hajt i munden pé& hinanden, men udskift teksten “du er”
med “jeg er”.

<)

Se pa din figurs billede pa kortet. Prav at std, g og sid som ham eller
hende.

d

Find en gangart. Overvej, hvordan din figur gar, mens du gar rundt i
cummet. Qverdriv (lasrer b rdrive:

p Y
liveau).

Find en typisk gestus og vis den, nar du mader nogen i rummet,
f) Kombiner de to figurer: PA klap skifter gangart fra figur 1 til figur 2.

g} Laes og overvej spergsmalene pa rollekort 2.

[Mulighed Dansk: Interview hinanden til vaegavisen
Skriv egen rollebiografi hjemme til vagavisen

g For
g tvaerfaglighed | Optag videointerview og afspil pA mange monitors p& en gang
o

|

2. Generalprave
a) Leerer deler klassen i to hold, som opstilles i raekker med front mod
hinanden, ca. 5 m. fra hinanden, Lad rekkeme g& mad hinanden,
mens fig. praves som generalprave for praesentation:
- vis gangart figur 1
- vis gestus figur 1
- sig saetning
- syng seetning
- vis gangart figur 2
- vis gestus figur 2
- vis gangart figur 1
Regel: Laerer gar selv med og bestemmer pd den made tempoet for
afviklingen. Vigtigt at prove i samme r ige. som p i
i

afvikles

3. Praegentation
b} Laerer deler klassen i x grupper med alle figurer repraesenteret ("cast
groups”): Nedda/Columbine, Canio/Pjerrot, Tonio/pukkelryggen,
Silviottilskueren, Beppo/Harlekin.

C,

Lad gruppeme danne en halvcirkel med hver sin scene

d

Praesenter i hver gruppe figurere som | har @vet under generalpreven.

)

Laerer afspiller efter hver figurs praesentation den musik, der herer til
den pagaeldene figur. Overvej hvilken @vrig information, vi far fra
musikken (hvordan har Leoncavallo fortolket figuren?) Tal om jeres
overvejelser i gruppen (lsrer observerer),

Musikeksempler

Eks. 6: Canlo
Eks. 7: Nedda
Eks. 8: Tonio
Eks.9 : Silvio
Eks. 10: Peppe

Farval til figuren
Alle star i en cirkel. Tag hostumedelen(e) af (og affer dig hermed rollen) . hop
1 skridt frem og kast kostumet ind i midten. Lad kostumet ligge. (Laerer rydder
op i kostumeme, ndr bornene er gdetf)

Refleksion

Det er meget vigtigt at tage ordentligt afsked med figurer/rollen, s& man kan
ga frisk og kiar til naeste time

Temaer:  identifikation og nysgemighed pa rollerne

Metode: stil spargsmal 1 gruppeme

Spergsmél: Hvordan oplevede du at vaere din figur?

Hvad ville du geme sperge din figur om. hvis du medte ham eller hende i
Brugsen i eftermiddag?

Modul 3: Nedda og mandene.

Formal: At give indsigt i relationerne mellem hovedfigureme i Bajadser og
h d dybere forstaelse for hil ien og mdden den udtrykkes i musikken.

Matertale til modul 3:
Materiale 8, musikeksempler 11 - 14.

Opvarmning:

1. Fange kropsdele fra hinanden.

G4 hurtigt rundt mellem hinanden i rummet,
a) Prav at fange/tage forskellige.kropsdele fra s& mange som muligt ved at
rere ved dem.
b) Leerer styrer legen ved at naevne delen (f.eks. albue, hand, skulder,
knaehase, land, ere osv.
(NB. Bagsiden af kroppen er mindre sarbar og intim end forsiden)

2. | skulpterens varksted,

Dan grupper pa 3 — 1 er skulpter og 2 formes til figurer.
Leerer : Giv hver gruppe et tema som skulpturen skal afbilde.
Agte keerlighed
Ugengzeldt keerlighed
Jalousi
Han (gere nar af nogen)
Kedsomhed
Find evt. selv pa andre, men valg i hvert fald abogc

a) Skulpteren former de to andre tit skutpturen.

b) Udstilling. Alle skulpteremne gar p4 udstilling og ser pa skulptureme.

¢) Oples figurerne.

d) Hver gruppe viser nu sin skulptur for de andre, som skal geette, hvad
temaet er.

M jde: Nedd: {d til de 4 mandlige figurer ~ Tonio, Silvlo,
Canlo og Peppe.

1. Skulpturevelse

Laerer. Del bamena bamene op i 3 — 5 grupper hvor hver figur/rolle er
repreesenteret (castgroups).

a) Hver gruppe bygger en afbilding af et forhoild udfra udleveret tekst (materiale 8).
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b) Fortolkning af billedet - Gruppe 1 viser skulpturen frem.

¢) Leerer sperger : Hvad ser | her ? Hvordan er forholdet mellem figurerne?

d) Gruppe 2 : samme procedure.

8) Gruppe 3 viser deres skulptur. @vrige deltagere kan stille sig ind i ved siden af
en af figureme og sige dennes tanker (tankebobler). {Lserer demonstrerer 1 = 2
gange)

f) Gruppe 4 (og 5): Talebobler b4de med publikum og skulpturfigureme, saledes at
tilskuere kan stille sig ved figuren og bade tilskuer og figur udtaler figurens
tanker pa tegn fra laerer (berarer skuider pa den person som skal tale)

g) Sammenhold skulptur med musik en gruppe ad gangen.

Q)l Musikeks. 11 - 14

h) Laerer spargsmal Hvordan passer musik og billede sammen ? Hvem er
personeme i skulpturen?

Farvel til figuren . Ryst arme og ben godt. Sze1 lyd pa og fa hele rummet %l at
vibrere.

Reflekslon | gruppeme.
Tema- Hvordan feites det at here musikken, mens man stod 1 figuren?
Hvordan var det at se pa det. Havde man lyst til at a&ndre billedet?
Lad sangen, som du havde regnet med?
5 minutter i gruppen, derefter fremlaegge det vigtigste i plenum.

Modul 4 - Nedda og Canio
Formal: At skabe grundlag for at opfinde en dialog mellem Nedda og Canio
Opvarmning

1. Teatenmaskine/foto

Formal: Varme kroppen op og indfere bemene i temaer fra operaen

a;

Laerer vaeliger relevanie temaer med udgangspunkt i modul 3 og

formulerer dem som billedtitler: f.eks. "kommet hjem efter en lang rejse”

{gensynsglade). "afsked” {sorg og savn}, "opdager snyder" {utroskab),

“spiller teater”, “familien omkring morgenbordet” (relationer).

Eleverne sidder pa gulvet og danner halvcirkel som er en scene. Forste

elev kommer "pd scenen” og laver farste element i et still-billede (vis!)

¢) elev bidrager il billedet, derefter 3. og 4.

d) Alle klapper af billedet og laereren gentager titlen.

e) Elevemne i billedet overvejer, hvilken position, de indtager og hvilken
bevaegelse, der er gdet forud. Bevasgelsen praves. Hver gang stoppes
omhyggeligt i stil-billedet.

f) Enszetning, en lyd eller ot udrdb seettes pd, ndr billedet er ndet.

Alle bevaeger sig pa en gang, hurtigt, langsomt...= teatermaskine. Tag

foto.

b

=)

Musikdramatisk arbejde
1. Overgang fra modul 3: Nedda og mandene.

a) Kized ud, si | kan gentage billedeme fra modul 3: Nedda — Silvio,

Nedda — Tonio, Nedda — Peppe, Nedda — Canio

Gentag billeder fra modul 3 i neevnte raekkefalge: Nedda - Silvio,

Nedda — Tonio, Nedda ~ Peppe, Nedda ~ Canio

c) Nedkog de 4 gruppers billeder (alts& kun de elever, der var med i
billedet 0g ikke dem, der formede) til 1 billede: Leerer tager 3 Nedda'er
ud (husk at ta’ kostumet af) og lader en (steerk) sta tilbage. Alle
maendene bliver tilbage. Lav et sociogram, der beskriver, hvordan
mazndene har det med Nedda. Brug afstand, kropsholdning og
ansigtsudtryk (star du langt fra. med ryggen til og et ligegyldigt udtryk,
12t p4, med armene sirakt ud og med et habefuldt udiryk?)

b]

2. Nedda
Alle elever laorer tekst. som skal siges af 14 efterfelgende. ingen keder sig og
ingen udstilles
a) Laes tekst (Materiale 9) hajt + leg pd Overhead Projektor
b) G4 rundti mellem hinanden, mens | lzeser hajt og laerer teksten
udenad.

c) Stil op i rundkreds. Leerer siger en af de tre s&tninger, kaster bold til
elev, som siger en anden sastning. Fortsaet.

d) 3 Neddaer (med kostumer) saetter sig pa 3 stole. Far hver én af de
seetninger, alle lzrte lige far og laeser den hgjt i raekkefalge. Gentag et
par gange.

E’“ Lyt tit musikken {musikeksempel 15}
a) Drengene skriver — pa baggrund af tekst og musik - saetninger, der
beskriver, hvad Nedda dréammer om p4 papirark, der laegges bag
Meddas stole.

f) Pigerne henter et ark hver (lerer ma 4 det til al passe med antal af
bem) og forbereder sig pa at [®se teksten pa arket.

Pigerne gar pa skift op bag ved Nedda og lzeser hajt og tydsligt hendes
dreamme hgijt.

9

h;

Refleksion: Laerer saetter sig mellem Neddaeme. som tager deres
kostumer af. Neddaeme fortaeller, hvordan det var at vere Nedda og
om dremmene Kunne passe? Derefter reflekterer alle pigerne over, om
dremmene kunne passe?

{Vigtigt at lade Neddaerne lzegge kostumet og lade dem reflektere for
de andre, sd de etablerer en distance mellem Nedda-figuren ag dem
selv}.

3. Canio
a) Udveelg 3 Canicer (med kostumer). Fordel tekst pa de 3. (Materiale

b) De 3 Canioer satter sig pa 3 stole og lser teksten hajt i raekkefelge.
Gentag et par gange.

r{h)) Lyt til musikken (musikeksempel 16)

c) Pigeme skriver — p4 baggrund af tekst og musik - seetninger, der
beskriver, hvad Canio dremmer om pa papirark, der leegges bag
Canios stole.

d) Drengene henter et ark hver (laerer ma fa det til at passe med antal af
barn) og forbereder sig p at l@se teksten pd arket.

e) Drengene gar pa skift op bag ved Canio og leeser hejt og tydeligt hans
dremme haijt.

f) Refleksion: |.zerer satter mellem Canioeme, som tager deres
kostumer af. Canioeme fortaelter, hvordan det var at vaere Canio og
om dremmene kunne passe? Derefter refiekterer alle drengene over,
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om dremmene kunne passe?
(Vigtigt at lade Canioeme lgegge kostumet og reflektere forst, sd de
etablerer en distance metlem Canio-figuren og dem selv).

Refleksion
Temaer:  farhold, keedighed, a&gteskab. falelser
For ideer til ksi : se 3 de igt
Hjemmearbe]de

Er nedvendig for sammenhangen, men kan startes pa timen, hvis der er tid:

Skriv en dialog mellem Nedda og Canio over deres morgenmad. Szt dialogen
op pa vaeg-avisen og las hinandens.

Mulighed [Dansk: Lav hurtigskrivning pa dialogen (pa klassen), bytte~
iredigering, falles oplasning, dramatisering

@ For
‘ tvaerfaglighed [ Billedkunst. Mal et billede at Nedda og Canio ved
R mrgenmaden.




Modul 5: Hvordan mon det gar ?

Formdl: At shabe nysgerrighed og dbenhed for, hvordan operaen slutter, og hvad
konflikter kan munde ud i.

Materiale til modul &
Materiale 11a, b + mat. 12, musikeks. 18

Opvarmning

1.Rytmesveise (additive rytmer)
(Formal: Samarbejde og opmaarksomhed)

a) Alle std i en cirkel. Laerer saetter i gang ved at klappe en enkei rytme for
(8o evt. materiale 10 for ideer ) Ferst klapper alle rytmen sammen.
Nér den er inde i kroppen bliver rytmen stadigt svagere (diminuendo),
s rytmen ender med at vaere "stum” (dvs. klap uden at klappe
haenderne sammen)

b) Laerer starter rytmen med ferste slag, hvorefter de evrige fortsastter
den, s& den gar cirklen rundt. Start i roligt tempo.

c) Laerer. Stop rytmen og start igen nu i hurtigere tempo

Regel : Fejl md ikke stoppe rytmen. Hvis en kommer til at lave fejl. skal de
@vrige prave at fa rytmen pé ret kurs igen. Fokuser pa, hvordan | kan
hjeelpe hinanden frem for at udstifle hinanden.
Muslkdramatisk arbejde
1. Arbejde med sang-indstillinger {"Haltung")

al

Bamene stiller op pa 2 reekker averfor hinanden, drenge overfor piger.
Drenge synger Canio fraser og piger Nedda fraser (Materiale 11)
Hver gruppe vaiger tre indstillinger/felelser eller evt.
situationer/handlinger til den anden gruppe (f.eks. syng som om du er
bange for noget i bad/ ude at cykle/ er en fin dame.

b

[»

Raekke 1 star, mens razkke 2 gér frem mod raskken og synger frasen
med den indstilling, som raekke 1 gav dem.

d) De to raekker skiftes til at g4 og synge.

[:)

Rezekke 1 og 2 aftaler hver for sig 3 indstillinger/felelser indbyrdes uden

at fortzelle dem til de andre.

f) Raekkeme stiller sig ryg mod ryg (uden at rere). Raekke 1 synger sin
frase med den aRalte indstilling for rsekke 2, der alle stir med lukkede
gjne imens.

g) Raekke 2 gaetter pa indstillingen og sa byttes der. Gentages 3 gange.

Kort refleksion (max. 3-5 min.)
Var det svaert eller let at gaette indstillingeme?Hvad er det,der far frasen til at
udtrykke en bestemt indstilling {tempo. styrke, artikulation ).

2. \mprovigationsarbejde over konftikten meliem Canio og Nedda
{Materiate 12)

a) Leerer: Laeser regibemzerkningeme haijt for alle, sa alle far en ide
om, hvardan scenen skal se ud rent fysisk.

b

Laerer : Vaelg 2 af hver figur (Canio, Nedda, Silvio, Tonio og
Peppe). Den ene af figurerne skal spille rollen (spiller), mens den
anden skal lese dialog (= replikhaver). Placer replikhaverne pa en
raekke stole bag “scenen”.

@vrige - Bygger scenen op, som improvisationen skal foreg4 i (i
teatertruppens lejr, fer forestilingen skai spille ) bt .a, ud fra
regibemaerkningerne.

[

d

Leerer l&ser regibemaerkning, samt navnet pa figuren. Repiikhaver
laeser replik, mens spiller udfarer rollens handling/udtryk.
Her musikken.
f) Gentag improvisationen (skal ikke vasre kopi af forste gang) mens
musikken spiller (skal ikke spilles hajere. end at replikhaverne kan
lse replikkerme)
Laerer: Stop musikken indimellem og g4 ind og sperg figurerne:

- Hvad vil du nu gere ?

- Hvad faler du her ? mm.
h) @vrige far mulighed for at gaere det samme.

e

9

Regel : Klap signalerer, at man har et spargsmaél.

Kort feedback session:
Tema : Hvad skete der, da musikken kom pa ?

3. Tableau-arbejde over temast "Hvordan kan historien ende?”

Model 1: Ud fra hiemmearbejde
Hvis bgrnene har skrevet slutninger som hjemmearbejde skal de kopieres, s3
der er eksemplarer til alle. Der vaelges mellem disse pa en af falgende mader:

1) Leerer veelger far timen 1 (kopieret i 5 ekspl. ud til hver
Castgroup { vaeiger sa varierede udgaver som muligt (happy
ending. tragedie, komedie, farce m.m.)

2) Alle slutningerne lgges i en bunke og bamene vaziger
tilfaeldigt ud blandt disse (s4 skal der vaere 5 kopier af alle)

a) Bernene deles op i grupper, reprasenterende alle figurer
(castgroups).

b) Grupperne laser teksten igennem

¢) Hver gruppe planlazgger og bygger en skulptur, som viser et
slutbillede pa forestillingen med alle figurer involveret (brug max.
10 min.)

d) Slutbillederne vises for de andre grupper et ad gangen. Ds, der ikke
selv er i tableau gaetter pd, hvad slutningen er.

e) Alle billeder stiller op igen. Star i freeze-position, mens slutmusikken
spilles. Hold billedet til musikken er helt faerdig og bliv stdends 10
sekunder.

Musikeks. 18

f) Leerer klapper, som signal til at evelsen er faerdig.

Model 2 Uden hiemmearbeide

| stedet for at arbejde med egne tekster diskuterer grupperne hvitken slutning,
de vil vaelge til operaen. (Max. 15 min.) Derefter arbejdes fra punkt a-e.

Refleksion
Tema: Hvordan var det at st i billedet, mens musikken spillede? Hvordan
passeda billede og musik sammen? Hvordan tror du nu, at historien ender?

Bilag 2

Undervisningsmateriale, Metodeoversigt

Metode-oversigt

Opvarmningssvelser
Har flere formal inkorporeret: Samie koncentration, fokusere pa rummet
og hinanden. Abne sind og sanser for nye indtryk. F4 kroppen i bevaegelse
og stemmen i gang. Afmontere generthed og forbehold.

Refleksionsmetoder
Fotos: Tag fotos af overblikssituationer, skulpturer osv. og sat dem p4 vaegavisen.

Musikalsk refleksion:
Mulighed for at associere til andre begrebsapparater: er musikken langsom,
hurtig. en bestemt farve, et bestemt dyr, en bestemt falelse?

3ord: Beskriv i tre ord din oplevelse. Kan fungere i bade store og mindre grupper og
evt. som midtvejsevaluering

Konkrete spargsmal:
Stil spargsmal som: Hvad ville du sperge din karakter om, hvis du medte
ham/hende? Hvordan var det for dig at arbejde med rollen? Hvad vil du geme
arbejde videre med?
Giv svar i plenum elter i mindre grupper

Hatten taler:
Lad en hat vandre i kredsen og give stemme til den, den er hos.

Interview: Lad eleverne interviewe hinanden to og to, med eller uden forberedelse, med
eller uden fremlaeggelse

Fra gruppe til plenum:
Diskuter et emne i grupper. Referer tilbage til plenum (valg ordfarer-avelse).

Vandfald: Diskuter et emne i grupper. Farste gruppe refererer, naeste tilfajer OM noget
nyt osv.

Matrix: Diskuter et emne i grupper. Bryd grupperne og sammensaet p4 tveers. Del
viden i de nye grupper.
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Individuel refleksion:
Hurtigskrivning (laft ikke blyanten fra papiret og skriv uden stop i 2 minutter)
Hurtig-snak {alene)
Tegne/male

Lsererrolle | refiekslonssessions:
Leerer indgdr ikke i gruppediskussionsn, men holder sig i baggrunden.
Eleverns valger selv i grupperns, hvad de ensker at dele med de avrige.

Bilag 3

Undervisningsmateriale, Materiale 2-12

Materialeliste
Modul 1
Mat. 1: Billeder af komedianter (Harlekin, Columbine, Brighella, Bajads/Pantalone)

Mat. 2:
Mat. 3:
Mat. 4:

Modul 2
Mat. 5.
Mat. 6:
Mat. 7:

Modut 3
Mat. 8:

Modul 4
Mat. O
Mat.10:

Modul 5
Mat. 11a:
Mat. 11b:
Mat. 12

Roliekort til kollektiv indlevelse
Korsaetning (pa tekst)
Korstrofe (pa noder)

Rytmekanon
Rollekort 1
Rollekort 2

Dialogtekster til skulpturavelse om Neddas relationer
(svarer til mus.eks. 11-14)

Neddas tekst il evelse 2
Canios tekst til evelse 3

Neddas frase til musikdramatisk arbejde avelse 1
Canios frase til musikdramatisk arbejde evelse 2
Tekst til musikdramatisk arbejde avelse 2

Materiale 1
Commedia dell'arte billeder

Brighella

Columbine
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Pantalone

Materiale 2
Rollekort til landsbyboerne.
Hvert barn skal kun have udleveret det rollekort, som er aktuelt for ham/hende.

De unge piger

Du er en af landsbyens unge piger og du er spaendt fordi teatret kommer til byen. Det er
en stille by du bor i og der sker ikke meget. Men nar skuespillerne kommer, SA bliver der
fest. Mandene er flotte at kigge pa og skuespitlerinderne har farvestrilende og smart tgj,
som du ikke kan kebe i landsbyen. Din mor er bekymret og vil have, at du bliver hjemme.
Hun siger at skuespilleme laver ballade og far unge piger til at rejse med dem.

Saetning: Min mor holder 8je med mig...

Modrene

Du er en af landsbyboerne. Du er gift og har en datter. Du er ikke glad for, at teatret
kommer til byen, for du er bange for, at skuespillerne vil lokke din datter til at blive
skuespiller og rejse veek med dem. Da du var ung kom teatret ogsa til byen - og en af dine
veninder stak af med skuespillerne. Du har aldrig set hende siden og vil ikke have, at det
sker for din datter. Du prever at f hende med i kirken i stedet for. Der sker ingen ulykker!

Seetning: Klokken kalder os til Herren!

De unge maend

Du er en af landsbyens unge meend og du er spaendt fordi teatret kommer til byen. Deter
en stille by du bor i og der sker ikke meget. Men nar skuespillerne kommer, SA bliver der

fest. Din mor er bekymret: Hun siger, at skuespillerne laver ballade. Men din far synes det
er festligt: Han siger, at klovnene er sjove og skuespillerinderne meget smukke - s& dem

glaeder du dig til at se. Du har glaedet dig laenge ti! at de skulle komme...

Sastning: De er her! De vender tilbage...

Fa®drene

Ou er en af bargerne i landsbyen. Du er gift og din kane synes bestemt ikke det er sjovt, at
teatret kommer til byen. Hun er bange for, at skuespilleme vil lave ballade og lokke de
unge drenge og piger til at rejse med dem. Du synes dat er festligt nar teatret kommer og
glaeder dig til det hvert &r. Du skal se forestillingen med din s@n — og nok ogsa kigge lidt p&
de smukke skuespillerinder .

Saetning: Alle griner af de sjove klovnenumre!

De handlende Du er ksbmand i landsbyen. Din butik er ikke ret stor og til daglig seelger du
ikke saerlig meget. Du glaeder dig derfor til, at skusspillerne kommer til byen. SA bliver der
fest og alle kaber lidt mere end de plejer - og sA tiener du flere penge. S4 du hdber at
skuespillerne vil blive et par dage i byen inden de rejser videre.

Satning: Leve Bajads! Leve Bajads

Skolelmreren

Du er skolelzerer i landsbyen. Du eisker nar teatret kommer til byen. Dengang du var ung
dremte du om at blive skuespiller og rejse rundt i landet med en skuespillertrup. Du ville
spille Harlekin i komedien for du syntes, at han var den sjoveste af figureme — og sa fik
han altid Columbine til sidst.

Sastning: Bravo Harlekin! Altid i godt humar!

Bedstemadrene

Du er en gammel kone, der bor i landsbyen. Dine bern er voksne og dine mange
barnebam er snart store alle sammen. Du kan godt lide al den postyr, der felger med nar
skuespilleme kommer til byen. Det minder dig om dengang du var ung og der var festi
byen. Du synes de unge skal have lov tit at more sig ligesom du selv gjorde.

Saotning: Gud velsigne ungdommen’

Bodstefedrene

Du er en gammel mand, der bor i landsbyen. Dine barn er voksne og dine mange
bernebern er snart store alle sammen. Du kan lide ra og fred og er ikke glad for al den
postyr, der falger med nar skuespillerne kommer til byen. Hvis det stod til dig blev de alle
jaget ud af byen s4 du kunne f4 din middagsiur i fred!

Seatning: Hvilket dj
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Materiale 3

Korsstning : Vi kiapper af de kloge og de dumme

Materiale 4

Materlale 5

Talekor

3 S S R

Materiale 6.
Roliekort til de dramatiske figurer.
Hvert barn skal kun have udleveret det rollekort, som er aktuelt for ham/hende.

Canlo

Du hedder Canio og er leder af din egen skuespillertrup, som du rejser rundt med 1 Italien.
Du er gift med Nedda, som ogs4 er skuespiller. Du har |eert Nedda alt hvad hun kan. Du
fandt hende som ganske ung pige foraeldrelas péa vejen og tog hende til dig. Hun var naer
ded af sult, men du tog dig af hende og giftede dig med hende. Du er besat af kaerlighed til
Nedda og bliver ofte jaloux pa andre maend. Du er noget ®!dre end Nedda.

Nar du bliver vred, kan du godt blive voldelig mod andre.

Sastning: e Bajads, og alle vil klappe.

Spargsmal. Hvor gammel er du? Hvad er din yndlingsret? Hvad synes du om at rejse
rundt?

Nedda:

Du hedder Nedda og du er skuespiller i en omrejsende teatertrup. Du er ung og meget
smuk. Du er gift med Canio, som leder truppen. Du medte Canio, da du var ganske ung og
meget fattig, ja nsten ded af sult Han tog dig med og giftede sig med dig. Canio laerte
dig at spille teater. Du elsker ikke Canio, men er i stedet interesseret i Silvio, som bor i
landsbyen. Du laenges vaek fra livet som skuespiller og dremmer om frihed.

b ) e R - v - s ‘ I Saetning: Jeg er fuld af liv!
‘ ' Spergsmal: Hvor gammel er du? Hvad laver du. nér du har fri? Hvad er din yndlingsfarve?
pA 1 ul J J J
L3 IE E fary - fen ‘ l
. | i Tonio;
w3 : o _| ] 1 .I F l Du hedder Tonia og er gegler i Canios teatertrup. Du er pukkelrygget og grim. Falk
L} Ir *2 “n mang? | . vaemmes, nar de ser dig. Du er ikke saerlig klog, men snu og haevngerrig. Du bliver meget
I sdret, nar nogen griner af dig, fordi du er krebling. Hvis nogen haner dig, kan du godt finde
[ T, a 8 ) 8 pa at sladre og skabe konflikter. Du er forelsket i Nedda, selvom hun er gift med Canio,
P L5 | T O N S O ot Y N I ' som er din chef og ven.
foowoab ot e B e i e e T | ' Satning: Jeg ved, at jeg er grim og vaekker afsky.
" Spergsmai:_ Hvor gamme! er du? Hvad kunne du lide at lege med, da du var barn?
|
I
Materiate 7.
Slivio: Roliekort tit Commedia dellarte figurerne.

Du hedder Silvio og du er bonde. Du bor i landsbyen, hvor Canios teatertrup indimeliem
kommer pa besag. Du er ung og ser godt ud og fuld af romantiske falelser. Du er forelsket
i Nedda, som er gift med Canio. | mades i hemmelighed, nar Canio ikke er der, Du ved, at
Nedda skal rejse igen efter sin optraeden. Det ger dig ulykkelig. Du @nsker, at Nedda skal
stikke af fra Canio sammen med dig.

Saatning: Hvad skal der blive af mig?

Spergsmal: Hvor gammel er du? Bor du sammen med din far og mor? Hvad er din
yndlingsret?

Peppe:

Du er gegler i Canios teatertrup. Du er gode venner med Canio, men du er ogsa gode
venner med Nedda, Canios kone. Nar Canio bliver vred pa sin kone, forseger du ofte at f&
ham tit at falde til ro. Du ved godt. at Canio kan finde p4 at sl4 sin kone og holder ikke af
vold. Du er den, som praver at f4 alt til at glide.

Sastning: Lad os g4, af sted, kised jer om, chef!

Spergsmal: Hvor gammel er du? Hvad synes du er sjovt at lave, nar du har fri?
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Hvert barn skal kun have udleveret det roflekort, som er aktuelt for ham/hende

Bajads (spllles af Canio}):

Bajads er en gamme! mand. Han er glad for unge piger — iszer for Columbine. Han er ogs4
meget glad for penge og er noget af en gnier. Han tror altid, at alle vil bedrage ham. Han
klager tit over ondt i ryggen, knaeene eller andre steder for at f4 medlidenhed.

Hvis Bajads var et dyr ville han veere en hane.

Spergsmal:_ Hvad synes Canio om at spille Bajads?

| Commedia dell'arte (italiensk teaterform) kaldes Bajads "Pantalone”.

Columbine (spilles af Nedda):

Columbine er den kanne, unge tjenestepige. Hun er frisk og fraek og fiirter gerne med alle.
Hun svanser rundt med meget sma skridt. Hun ved, at hun kan klare det meste.

Hvis Columbine var et dyr ville hun vaere en kalen kat.

Spergsmal: Hvad synes Nedda om at spille Columbine?

I1C dia dell'arte (italiensk 'm) kaldes Columbine ogsad "zagna” eller "zanni".

Harlekin (spilies af Peppe):

Harlekin er som en lille dreng, legesyg, charmerende og fornejet. Han husker ikke sé langt
og er mest optaget af at f4 fat pa noget at spise og af at have det sjovt. Han bekymrer sig
ikke om noget som helst.

Hvis Harlekin var et dyr ville han vaere en hundehvalp.

Spergsmal: Hvad synes Peppe om at spille Harlekin?

{ Commedia delf’arte (italiensk teaterform) kaldes Harlekin "Arfecchino”.




Taddeo (spliles af Tonio):

Taddeo er fuld af list og intriger. Han spiller ofte dobbeltspil for at opn4 noget. Han lyver
gerne, og gar altid det, som er til fordel for ham setv

Hvis Taddeo var et dyr, ville han vaere en rotte eller en slange.

Sporgsmai: Hvad synes Tonio om at spilie Taddeo?

1 Commedia delf'arte (italiensk teaterform) kaldes Taddeo "Brighelia”

Tilskueren {Slivio):

Teatertilskueren til komedien er forventningsfuld og lader sig let imponere. Han star ofte
op under forestillingen og lever sig heltind i rollerne. Han er maske lidt naiv, og ler og
graeder med figurerme i komedien. MAske bliver han forelsket i én af de smukke
skuespillerinder?

Spergsmal: Hvad synes tilskueren om at se teaterstykkeme?

Materizle nr. 8 :

NB: bornene skul ikke huve oplysning om navne pa figurerne, men kun nedenstdende tekst !

(Nedda/Tonio:) (Musik eksempel 11)

Han : Lad mig sige dig, at..

Hun: du elsker mig ? Ha ha ha

Han: Le ikke af mig !

Hun: Sig det, mens du skaber dig pa scenen !
Han: Du ved ikke, hvor meget du sarer mig.
Hun: Spar din plage .. Haha !

{Nedda/Peppe som Columbine og Harlekin) (Musik eksempel 12)

Han: Endehg harer kaerigheden vore banner
Hun: Lad os spise ! Se min kaere, hvilken herlig lille middag jeg har lavet til dig !
Han: Se, min keere ! Hvilken gudedrik, som jeg har bragt dig !

{Nedda/Silvio) (Musik eksempel 13)

Hun: Lad os glemme alt ! Se mig i ejnene
Han : Ja, se mig i gjnene
Begge: Kys mig, lad os glemme alt ! Jeg elsker dig !

(Nedda/Canlo) (Musik eksempel 14)

Han : Sig mig navnet pa din elsker !
Hun: Hvem ?

Han : Du, sig mig det, usle kvinde !
Hun: Jeg er tavs som graven!

Han : Jeg vil vide navnet |

Materiale 9

Nedda:

Jeg er fuld af liv. jeg er fuld af dremme
Men hvad er det jeg dremmer om ?

Materiale 10

Canio:

Optraede ! Imens jeg er grebet af vanvid ..
Dog, det er nadvendigt | Tag dig nu sammen !
Er du en mand eller hvad !

Materiale 11 a
Uddrag af Neddas arie

8 SRt B ey
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Materiale 11b

der!

Materiale 12

Nedda

Ja...Kys mig!

la, se pa mig og kys mig!
Jeg elsker dig. jeg elsker dig.

(SNilvio og Nedda yir talende hen imod muren, mens Camo og Tonio kommer gdende
med forsigtige skridt.)

Tonio
tholder Cama tilhage)
Ga forsigtigt og du vil overraske dem!

(Camo gar forsigngi fremad, stadig holdt tilthage af Tomo, og kan tkke se, at Silvio
skreever over muren.)

Silvio

(Sibvier sidder midt pa nmmuren)

Nir det bliver nat, vil jeg vere dernede.

G4 forsigtigt derned og du vil finde mig.

(Silvio forsvinder og Camo neemer sig hjornet of teatret)

Nedda
il Silvio som er forsvundet)
Nar det bliver nat vil jeg for altid vare din.

Canio
thorer disse ord og udstoder et brolj
Ah!

Nedda
(vender sig rwedselsslagen og riber mod nuren)
Flygt!

(! et spring néir Canio hen til muren. Nedda suller sig i vejen for ham, men efier en
kort kamp skubber han hende il side, kravier over muren og forsvinder)
(Loniv bliver staende (il venstre og betragier Nedda, som lyiter efier lyde af kump)

Nedda
Hjzlp ham, Vorherre!
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Canio
fra kulissen)
Din idiot, du skjuler dig!

Tonio
(med en ond latter)
Hahaha!

Nedda
(vender sig mod Toni og ser pa ham)
Du odelagger mit liv!

Tonio
Jeg gor, hvad jeg kan!

Nedda
Det var det, jeg fryvgtede.

Tonio
Jeg opgiver ikke min havn!

Nedda
Jeg synes. du er afskyelig og led!

Tonio
Det glader mig s sandelig!

(Cunio er imens kravier over muren og kommer ind pa scenen, torrer sveden fra
panden)

Canio

(vredt)

14n og spot!

Han var vek! Han ma kende stien meget godt.

Men det kan ogsa vare lige meget, for nu skal du sige mig navnet pa den clendige
clsker!

Nedda
(Fender sig uroligt)
Hyem?

Canio

frasende)

Du, ved den cvige fader!

flager en kniv frem af beelict

Nar jeg ikke har drabt dig, er det fordi jeg vil hore hans navn, for jeg sviner denne
kniv til med dit stinkende blod!

Tal!

Nedda
Du fornzrmer mig forgaves.
Jep er tavs som graven!

Canio
throlende)
Navnet, navnet, sig det nu, kvinde!

Nedda
Nej! Nej, jeg siger det aldrig!

Canio
thasster sig rasende frem med loflet kniv)
Sig det!

(Peppe kommer ind fra venstre og lober hen til Canio, hiver kniven fra hum og
kuster den bort mellem traeerne)

Peppe
Chef! Hvad gor du? For Guds skyld! Folk kommer ud fra kirken! De er pd vej til
forestiflingen. Lad os ga....godt, bliv rolig!

Liste over musikeksempler {Lyttemateriale}

Indspiining : RCA- red seal - Opera Treasury (Domingo/Caballé/Milnes/McDaniel)
Partitur : Ricordi

Modul 1 Partitur s. CDTrack/Time
Eks. 1: Korfalelse (Glade) 29 3/1:40-2:01
Eks. 2: Korfalelse (Angst) 19-22 3/0.35-1:01
Eks. 3: Korfalelse (Forventning) 53-55 7/0:0-1:00
Eks. 4: Korfalelse (Tristhed) 132-133 15/0:00-01:01
Eks. 5: Korfalelse (Forventning) 138-139 16/0:23-0:56
Modul 2

Eks. 6: Canio 128-129  14/0:98-1:23
Eks. 7: Nedda 67 8/0:57-1:30
Eks. 8: Tonio 78 10/0:50-1:26
Eks.9: Silvio 95 11/2:26-2.2:56
Eks. 10:  Peppe 126 13/4:29-4-45
Modul 3

Eks. 11 Nedda/Tonio 80-82 10/1:42-3:00
Eks. 12 Columbine/Harlekin 177-179  19/4.07-5:20
Eks. 13 Nedda/Silvio 113-114 12/2:13-3:50
Eks. 14 Nedda/Canio 120-122 13/2:00-2:55
Modut 4

Eks. 15 Neddas arie(uddrag) (start ciffer39) 69-76 Hele frack 9
Eks 16 Canios arie 128-131 14/1:00- 4.00
Eks. 17 Scene til improvisationsegvelse 114-123  12/3:45-hele 13
Modul 5

Eks. 18 Stutmusik 203 -204 22/2:22-3:15

40
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Bilag 4-9 Dokumentationsmateriale

Bilag 4 - Larerevalueringer

4.1, Del-evalueringer

4.2, Afsluttende evalueringer

4.1.

DEL-EVALUERING: L.EERERNES BED@MMELSE AF KURSET MED MARKUS
KOSUCH

A. Korsholm Skole, Hinnerup ~ 4.a., Ingeborg Kjaer Hansen.
B. Praestemarkskolen, Seften — 5. Argang, Steen Christensen og Kirsten Kragsig
Pedersen

1. Har du sarlige forudsatninger for at arbejde med opera?

A. Leereruddannet med musik pa linje, Har arbejdet med teater, dans og musik i mange &r,
og har interesse for dette. Men sarlige forudsaetninger indenfor lige opera har jeg ikke.

B. lkke specielt.

2. Har kurset glvet dig lyst til at arbejde med musikdramatik og barn?

A. | alferhgjeste grad.

B. ! hoj grad.

3. | hvilken grad har kurset rustet dig til at arbeJde med opera ude i din kiasse?
(meget godt)  (godt) (mindre godt)

A XXXX

B. X

4. Har du savnet noget | kursusforiphet?
A, -
B. Nej, det var meget overens med det fremlagte udspil.

6. Hvis ja, hvad?
B: Ville gerne have arbejdet mere med selve musikken, og de virkemidler den bruger til at
udtrykke det dramatiske.




6. Hvad forventer du, at barnene skal [sere i dette forlob?

A. De skal laere sig selv og operaen og genren bedre at kende. Blive bedre til at kaste sig
ud i noget de ikke ved hvad er, at kunne salte sig ind i andre menneskers falelser og
reaktioner, have det sjovt samtidig med de laerer og udvikler sig. Sammenhold i klassen,
god faelles oplevelse.

B. Vi forventer, de far et "tat" forhoid (ejerskab) til Bajadser. At de oplever sig selv som en
dei af stykket. Vi forventer ogsé, at de oplever musikken som fortaellende.

7. Hvad forventer du vil blive nemt { det | de forisb i ki ?
A. At motivere dem og f4 dem med pa idéerne.

B. Det kan blive rimelig nemt at lave teater-avelserne.

8. Hvad tror du bliver en udfordring?

A. Som laerer at vaere dyqgtig nok og kunne fastholde elever og linjen i undervisningen, om
jeg kan bevare overblikket!

B. At introducere musikken...

Dvrige kommentarer

B. Det var generelt et rigtigt godt kursus. og vi har bade som musik- og danskizrer fact meget
inspiration og 1déer til mit arbejde. Ogsa personligt er vi blevet udtordret. Vi vil til hver en ud
deltage i noget lignende igen.

4.2,

EVALUERING: L.EERERNES BED@MMELSE AF PROJEKTET

A. Korsholm Skole, Hinnerup — 4.a., Ingeborg Kjaer Hansen.
B. Praestemarkskolen, Seften — 5. drgang, Steen Christensen og Kirsten Kragsig
Pedersen

1. Har foriebet | kiassen indfriet de for
delevaluering?

A. Ja, det har det i haj grad

B. Helt sikkert og mere til. Selve opgaverne har vaeret mere spandende end forventet. De
har fanget bernene godt.

X idin

,somdu b

2. | hvilken grad lever materialet op tll formiiet, som det beskrives | Invitationen til
Imrerne (...at introducere en metode til at anvende j grundskolens undervisning
inden for fagene musik, drama, danak og. b:lledkunat og atgive domyomc mullahed
for at akabe og opleve i Iser, som i indh

kvalitet og oprindelse ligner dem, man kan fé, nér mnn oplovnr opera.)?

Megat godt: Godt:

Mindre godt:
A X
B. X

UNDERVISNING SMATERIALET
3. | hvilken grad har kurset rustet dig til de opgaver, der ligger |
undervisningsmaterialet?

Meget godt: Godt:
Mindre godt:

A. X

8. X

4. | invitationen stir der under overskriften "Fagiige forudsmtninger”, at der ikke
forventes sarlige musikfaglige kompetencer ud over det, en musikiserer skal kunne
daokke i sin undervisning... Har du opl lende faglig p { forhold
tll nogle af opgaverne i materialet? | bekml‘undo fald hvilke, og hvad har det
betydet for dit forieb?

A. Jeg har ikke oplevet manglende kompetence, men det er vigtigt i invitationen at
understrege en vis dbenhed overfor dramatisk /kropsligt arbejde, da det jo fylder meget og
er en stor def af arbejdet. Hvis man ikke har den dbenhed / interesse tror jeg det vil falde
nogen lidt svaert,

B. Nej, godt beskrevet materiale.

6. Hvilke avelser | materlalet vil du fremhave som sarligt velegnede?

A. Det at leve sig ind i en rolle, at ptage sig en figur igennem hele foriabet. Arbejdet med
at synge, som ‘lempes" ind ganske stille, og pludselig synger man en lang fiot "operafrase”
som virker. Statue arbejdet, at forholde sig til hinanden, at improvisere. At blive stillet
spergsmal i den figur man er.

B. Refleksions-defen er utrolig god og vasentlig. Den har samfet trddene efter hvert

modul. Vi far ogsa et indtryk af hvor barnene er. De opgaver hvor drama og musik er
blevet koblet, har fungeret rigtigt godt.

G Hvad var mindre godt?

B Sang-udsnittene kom til aldrig til at virke. melodieme var for svaere. @velsen hvor
bolden skulle kastes rundt flyttede fokus. Hiemmeopgaven i 4. modul kunne ikke bruges i
5. modul, da den ikke var klart beskrevet, sa vi synes ikke den hang sammen med det 5.
modul.

PrAKsis

7. Hvllke fag har vasret Inddraget og i hvilket omfang?
A. Dansk 2 timer, musik 8 timer.

B. Billedkunst i begraenset omfang og musik.

8. Er der sarlige forhoid, som har h:ft batydnlnq for forlebet (tidsrammen, fysiske
rammar, tlet af elaver, | pd aret forlob..

A. Rammer: til nogle avelser er en gymnasﬂksal god fordi man har brug for meget plads,
men til andre evelser er den for stor og rungende. Speczelr nl de ‘mere kraovende
dramatiske ovelser hvor vi skal bevare kc 1en og inti . Godt hvis man har

to steder at veksle imeltem. Tidsramme:. vigligt at man har mulighed for at kunne g& ud
over timen med fx 10 min., da det kan vaere svaert at na alle moduler pa 2 lektioner.

B. Vi har delt gruppen i drenge og piger. Der har vasret forske! pa drengenes og pigernes
tilgang tif stoffet. Pigerne har ndet det hele i manuskriptet, det naede drengene ikke.
Figurerne er blevet integreret hos bernene i forskellige hastigheder. Nogle sveiser har
drengene vaeret hurtige til at forstd, hvor pigerne har brugt laengere tid p4 at stifle
spergsmal og forsta opgaven. Og omvendt.

9. Beskriv en eller to stjernestunder fra forlabet med bernene.

A. @velsen hvor de skal sige satninger, og til sidst synge dem. @Bvelsen hvor de skal sige
hvad de tror de andre figurer taenker i den situation de har stiflet op.

8. For pigerne: saciogrammet for Nedda og maendenes forhold til hende, stjemestund. For
drengene: | i modul 5, stjerr 1.

10. Har din skoles ledelse bakket dit arbejde og dermed projektet op? Hvordan?

A. Meget. Han har vaeret interesseret, og givet mig timer til foriebet. Har geme ville hjelpe
med at jeg kunne fa lokaler selvom andre havde booket dem. Jeg kunne maerke han ogsa
syntes det var et vigligt fortgb.

B. Jep. Vi har faet den plads og de muligheder vi skulle bruge for at kunne komme i
musikhuset men ogsa i det dagiige arbejde.

11. Har der vasret spontane tilkendegivelser pi projektet fra
a. bemn

b. formldre

¢. kolleger

d. ledelse

Hvls Ja, hvilke?

a bum ‘Jubii vi skal lave bajadser i dag”, "det er bare fedt”. de har fortalt om hvordan de
har fortalt om det derhjemme og diskuteret med foraeldre fx hvad bajadser betad.

b. foreeldre: "Hoid da op hvor gar Jonathan meget op i det der opera”

¢. kolleger: Nas, men min begejstring har smitlet af og gjort dem nysgermge.

d. ledelse: Ditto.

B

a. beam: Ja, mange.

b. foraeldre: Ja, et par stykker.
c. kolleger: Ja, interesse.

d. ledeise: Ja, interesse.

FAGLIGT UDBYTTE

12. Hvad oplever du, at bernene har lsert af foriebet?

A. At opera er en opleveise og en indlevelse vaerd. At ordet opera er blevet et positivt 0g
kendt ord, som fremover vil gere dem nysgerrige i stedet for afstandstagende.

B. Vi tror ikke, de har laert sa meget konkret. Vi tror, at vi har vakt en nysgerrighed og en
fiite dbning for noget ukendt. De har nok faest at der i en opera foregdr en histone, det er
ikke kun “skrigeri”, som ellers er blevet brugt om opera.

13. Hvad har du selv lesrt?

A. En metode som jeg vil kunne bruge i mange andre forlab, det vaere sig i arbejdet med
musik, drama, tekst og billeder.

Enkelte avelser vil endda kunne bruges i forbindelse med konfiiktlasning mellem barnene!
B. Vi har lsert nogle gode mader at arbejde pd, som vi mener ogsa kan overfares til dansk.

14. Hvad ger denne metode sarligt velegnet til at forberede bermn pi en
operaforastilling?

A. De kommer bagom teksten, figureme og maarker folelserne pa egen krop. Metoden og
opgaverne er 54 dbne at der ikke er nogen forkerte svar, og dette gor at de tor bevaege sig
ind i emnet, uden forbehold. Det er deres oplevelse og deres svar der er de rigtige og ait
bliver taget alvorligt og kan bruges.

Godt at de ikke far historien fra starten, godt at de dermed undres og bliver nysgerrige og
ser en historie foide sig ud inde i deres egne hoveder. sa det ikke er os der kommer og
padutter dem en version som den rigtige. Musik, drama, ( livet!) skal jo tolkes ud fra den
enkeltes oplevelse og ikke som et stykke med kun en l@sning.

B. De har vaeret i rollerne, de har maerket de store, dramatiske folelser. Stor
genkendelighed til figuremne. Metoden har ikke stillet nogle krav op omkring kvalitet og
hvad der er rigligt i forhoid til operaen. Bemene far selv lov tif at skabe deres figurer. Ingen
krav til bestemte forudsastninger for at kunne vaere deltagende.

15. Foler du, at du vil vasre i stand ti at arbe]de videre med metoden og dens forslag
til progression ogs# | andre fag (drama, dans..)?

A. Ja, men jeg ved ogsa at det | starten vil kraeve et kaompestort forbrug af mine
forberedeisestimer, inden jeg har det s& meget inde under huden at det bare er noget jeg
lige gar. Det kunne vaere fint at dette kursus indeholdt fx 10 timer til i grupper at udarbejde
et undervisningsforieb ud fra et valgfrt tema ( musik. tekst, billeder. dans), som man s&
senere afprovede i sin klasse.

B. Ja.

16. Hvordan ser du dette projekt ind i mumkfagols CKF’er, og hvilket omrade inden
for Falles M/ tilgod: ved denne ?

A

B. De vassentiigste er: lytte dbent og opmeprksomt til mdcpllln og Inmhn muuk og
udtrykke deres oplevelse af musik i ord, billeder og b: (M

GENERELT
Har du andet at tilfeje, si skriv det her:

B —

Har du gjort notater undervejs, som du vil dele med os?

B Jada.

Mai vi referere til dig (presse, musikstuderende, heringer...)?
Gnsker du at deltage | et tilsvarende forleb igen?
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A. Jeps
B. Ja. meget geme.

@nsker du at deltage | et tilsvarende foriob igen?
A. I allerhgjeste grad, gerne 1 - 2 om aret!
B. Ja. meget gerne.

@nsker du at f4 tilsendt fremtidige undervisningsmaterialer?
A. Jeps
B. Ja. meget geme.

o du at bllve optaget pa en maill og isbende i information om opera-
aktiviteter for bomn (forestillinger, Abne workshops, Introduktioner osv.}?

A. Jeps

B. Ja. meget gerne.

Bilag 5

Elevevalueringer

5.1, Evalueringsskema: Elevernes bedommelse af
projektet

5.2. Korsholm Skole
5.3. Hald-Karby Skole
5.4. Marke Skole

5.5. Praestemarkskolen

5.1.

EVALUERINGSKEMA: ELEVERNES BED@MMELSE AF PROJEKTET
1. Blev du glad, da du horte, at din klasse skulle vaere med | operaprojektet?

2. Hvad var godt ved at arbejde med rollerne i Bajadser for forestillingen |
Musikhuset?

3. Hvllke ovelser var sjove?

4. Hvllke gvelser husker du som mindre sjove?

5. Hvad har du l®rt af at arbejde pd den made med din klasse?

8. Har du vaeret til en operaforestliling for?

7. Hvad gjorde det ved din oplevelse, at du har provet at vasre en af personerne |
operaen?

8. Var der noget ved personerne, der overraskede dig? Hvls ja, hvad?

9. Var der andre ting, der var anderledes, end du havde ventet? Hvis ja, hvad?
10. Hvad ger det ved historien, at der kommer musik pa?

11. Hvad har du laert af at veere med | projeketet?

12. Kunne du tssnke dig at vasre med | sidan et operaprojekt igen?

13. Her m4 du skrive andre ting, som du har taankt p4.

5.2.

KORSHOLM SKOLE

1. Blev du glad, da du herte, at din kiasse skulle vasre med | operaprojektet?

- Ja. Jeg blev glad for at jeg havde fAet chancen til en opara koncert. - Ja. Jeg biev glad
fordi jeg syntes det kunne blive sjovt og jeg vilie gerne se en opera. - Ja. Jeg syntes at de
ied spandende at man skulle arbejde med noget helt nyt. - Jeg biev glad fordi at jeg
taenkte at det ville blive spaendende. - Lidt. Fordi jeg troede vi skulle synge og holde

toneme og at der ikke var teater med. - Nej. Fordi jeg teenkte at det var noget skraleri. - Ja.

Jeg biev giad fordi de lad spaendens. - Ja. Fordi jeg syndes at det led spende. - Nej. Jeg
troede ikke det ville blive sjovt. Men det var det. - Let. Fordi jeg trode at vi skulle synge. -
Nej. Fordi jeg troede at det bare var noget man sang og intet teater og at det ikke betad
noget. - Nej. Fordi jeg ikke syntes opera er spaends. - Ja. Fordi jeg tkke har prevet det fer.
- Nej. For de jeg trode vi skulle synge opara. - Nej. Fordi jeg trode at det var fordi vi skulle
synge opera. - Let. Fordi jeg vest at opera var let kedelig. - Ja. Fordi jeg aldri har om det.
Qg det lIad spenede - Nej. Jeg trode vi skuile synge opera. - Lidt. Fordi jeg ikke havde
pravet de far. - [-. Kom farst med i slutningen) - Ja. Fordi det led sjov. - Ja. Forde at jeg
synens at det var spaenene.

Timerne pa skolen

2. Hvad var godt ved at arbejde med rollerne i Bajadser far forestiliingen i
Musikhuset?

- Det var at man ikke vidste hvordan personerne var og at man ogsé vidste mere om
personerne. - Det var godt at vi arbejdet med det fars fordi at s& nar man skal se den ved
man hvem de forskellige er og vad historen er. - Det var godt at man vidste lidt mere om
det. - Det er nok af at man ved hvem personerne var og hvad deres personlighed var. -
Man vidst lidt mere om Bajadser. - At man viste hvilken personer der var med. - Det var
godt at arbejde med rollemne fordi det var spandnen. - Det hele. - Man vidste ikke hvordan
de opfalte sig. - S4 viste man let om forestillingen. - Jeg ved stadig ikke hvad en bajads er.
- Det var lidst sjovt at ga rundt ligesom Canio. - Men vest legt om de [man vidste lidt om
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dem] - S4 ved jeg lidt mere om det. - Det var godt for ellers kunne man ikke forsta den. -
Det var got fordi sa veste jeg let om var da sede (hvad der skete]. - Fordi s34 ved man mere
om det. Og s4 er det beder. - S vidste jeg lidt mere om hvad den haniede om. - Fordi s&
vist man lidt om hvad det var. - Viste mere om det at hvaere Baebe [Peppse]. - S4 fant man
ud af vad de laved og velken persolihede [personlighed] de har. - Forde s4 ved man mere
om det.

3. Hvilke svelser var sjove?

- Det var sjovt da vi skulle g4 i tempo inde i musiklokalet. - Det var sjovt at skulle laese op
mens der var en anden der bevazget sig p4 scenen. - Lave feelles statuer i grupper og
andet gruppearbejde. - Det jeg syntes var sjovest var nok at vi skuile lave en der izser og
en der viser skuespillet. - Det var sjovt med tempo-skift. - Dem med at g4 i forskellige
tempoer. - At man skulle vazre i grupper og lavede faelles statue arbejde. - Det med
gestus. Felles grupe arbejde. - Tempo, gestus, gruppe arbejdet, da vi skuile synge. - At
spille nole af skuespelne. - Var her ikke. - Ga ligsom Cnio og at selv vaeige hvem jeg ville
vaere og vaere med i forestillingen. - Alt var sjovt. - At f4 en rolle. - Det var den hvor man
skulle forme ud fra forskelige falser. - At skul kid saj ud [at skulle klade sig ud) - Feies
stagtue bilder [faelles statuebiileder]. - At laese op mens der var nogen der spillede det man
iaeste op. - Faelles statur-billeder. - Al hvaere Bazbe [Peppe]. - Gesstus. - Det var at vi
skuklle sto forn [foran] hinnnenen ... s& gik man forn en og leve [lavede] en sjove ting.

4. Hvlike gvelser husker du som mindre sjove?

- Det var ikke sriig sjov da v lavede faellesskulptur for hinanden. - Det var kedeligt da vi
skulle ta i tempo tif et specielt punkt. - G4 i tempo. - G4 i tempo og at man skulle sta to og
to foran hinanden og s skulle den ferste g4 frem og synge for den anden. - Gruppe-
arbejde. - At jeg troede vi skulle synge opera. - At man skulle ga frem og synge. - At vi
skulle synge det der stod pa rolle kortet. - minus: {der var ingen mindre sjove gvelser). -
Der var ingen ting der ikke var sjovt. - Var her ikke. - Tempoerne. - Egen [ingen] - At jeg
troede jeg skulle syng. - Det var hvor man skulle ga rundt som en gamel bedstemor eller
en anden. - At jeg vaigte Nedda. - Tempo. - Der var ikke nogen. - At skulle ga i forskeligt
tempo. - Ingen. - Ganarte [gangarter]. - Ikke nogen.

&. Hvad har du lasrt af at arbejde pd den mide med din kiasse?

- Jeg har leert at sammearbejde med andre for klassen parvis og det var faktisk sjovt at
sammearbejde. - Jeg har lart at jeg kan lide at spille skuespil ag at ting ikke er pinlige. - At
opera ikke bare er sang, men ogs4 teater. - Jeg har laart at opera ikke kun er noget hvor
de star og skrdler men ogsa at de ogsa laver skuespil imens. - At man ikke skulle synge
ret meget. - At blive bedre til gruppearbejde. - At man Izerte at vaere sammen i grupper. -
At samarbejde. - Samarbejde. - At man ikke bare skal syng. - At der er teater med og at
det er et sprog. - Ingen ting. - Opera. - Jeg har laert mange ting. F.x. at spille en anden
person. - At det var pinli for de ander i kiassen. - At opera ikke kun er noget hvor man
synger ogsa noget med roller. - At sti pa en sene uden at tave. At det ikke kun er hvor
man skal synge. - At opra ike kun er at synge. - Hved ikke. - At det ikke er kedlig. - Arbejde
sammen med en dreng og en pige




Bajadser | Musikhuset

6. Har du vasret til en operaforastilling far?

- Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej. - Nej.
- Nej. - Nej. - Nej.

7. Hvad gjorde det ved din oplevelse, at du har provet at vaere en af personerne |
operaen?

- S4 vidste jeg ikke hvem der er hvem og s vidste jeg ogsa mere om personerne. - Det
gjore at man kente figurne bedre og at man glaeder sig il at se hvordan de ser ud. - Man
vidste hvordan de var og det hjalp til at forsta. - Ja det gjorde det at jeg vidste hvem
Nedda, Peppa, Tonio, Canio og Silvio. - At jeg bedrer viste vem personen var. - Det
spaendene fordi man levede naeste ligsom dem. - Det gjorde at man vists lidt mere om
operaen. - Man vidste hvordan de var. - Ingen ting. - Jeg forstod lidt mere. - Det gjorde det
legt [lidt] nemmer. - Jeg viste noget mere om cperaforestilling. - At s vest jeg at alie kune
lide Nedda. - En beder oplevelse. - S vidste jeg lid mere om hvem det var. - S4 hada jeg
betrakte det som en kedeli ting. - At men [man) veste vem de var ogs4 kan men fulle
[falge] med i det.

8. Var der noget ved personerne, der overraskede dig? Hvis ja, hvad?

- Ja det var der. Jeg havde ikke regnet med af at personerne var sa farlige aver for
hinanden. - Ja, jeg trode at tonio var canio fordi jeg troede at han skulle vaere en stor tyk
mand. - Tonio var lidt anderledes end jeg havde forestillet mig det og Silvio var lidt mere
sky. - Nej naesten ikke kun lige at jeg trode at Tonio var mere grim og dum mod Nedda. -
Nej. Tonio var tykkere end jeg havde forestillet mig. - Nej ngen ting. - Ja jeg strode at han
ikke var s& ond. - Nej. - Nej. - Nej. - Ja det var de forkerte der dade til siut. - Ja jeg trode at
Silvio var anderledes. - N8j. - Det var der ikke. - Nej. - Nej. - Ja Tonjo. - Jeg trolle [troede]
at personerne var flotte.

9. Var der andre ting, der var anderiedes, snd du havde ventat? Hvis |a, hvad?

- Jeg havde ikke regnet med at at Nedda og Silvio blev draebt. - Ja jeg trode at Silvio og
Nedda ville fA hinanden og at Canio dede. - Jeg havde ikke troet at bAde Nedda og Silvio
dede og at de havde lidt nyt taj pa. - Nej ikke s&dan heit fordi jeg havde taenkt at Nedda og
Silvio vil stikke af sammen. - Ja, slutningen, at bAde Nedda og Silvio blev draebt af Canio. -
Ja Tonis t@j. - Ja slutninen. Jeg trode at Nedda og Silvio ville Iebe vaek sammen. -
Slutningen. - ikke rigtig. - Naeda og Silvio blev drabt. - Ja det var de forkerte der dede til
slut. Jeg forstod ikke handlingen. - Ja sengen [scenen] var ikke som jeg trode. - Ja
slutningen. - De tar dem sam har en dyb steme [stemme]. - Ja at Nedda og Silvio dede. -
Ja at Cania slog Netta ihjel - Ja Clvio (Silvio] han var sej. - Det var slutning.

10. Hvad gor det ved historlen, at der kommer musik pd?

- Nogen gange i historien blev der noget voldsomt musik men andre gange var det stille
men musikken var uhykkelig. - Det gar historien mere spende og det laver ogsa forskellige
stemninger. - Sa kunne man se hvilken stemning de var i og man blev tit mer spaend. -
Folelserne kommer bedre frem jeg har altid bedst kunnet lide sddan noget med musik -
Man kunne bedre faige med og der var ogsé en god stemning. - At nés der nogen der der
bliver man mere trist. - Det var mere spandene og der var mere stemning. - Felelserne
kommer - Mere spandene. - Ingen ting. - Den er sjovera. - Verer opera atgi (mere opera-
agtig) - Det ger historien mere spendene. - det blier spaznden. - Maget beder og forstane. -

S virker det mere virkeligt. - Maget lidt mere monder [munter] stemning. - Falelserne
komme mer fram.

11. Hvad har du lasrt af at vsere med | projeketet?

- Af at gd i tempo og af at st& mussestille. - At jeg er god til skuespil og at jeg godt kan lide
at bestemme hvordan folk skal std og sddan naget. - At opera ikke kun er sang men ogsa
teater. - Jeg har eert at opera ikke kun er noget hvor man skraler men teater. - At det ikke
kun er sang. - At opera ikke bare er noget skréleri. - Jeg har laert at vaere ligsom Tonio. -
At opera er sjovt. - Man synger ikke kun, men man laver ogsa skuespil. - Maske let. - At
der ogs4 er teater med i operaen. - Jeg har lart mer om opera. - At 54 p4 en sene. - At
det tar lang tid at lave opera. - At obera ikke kun er musik ogsa en forestilling. - At det ikke
kun er opera men ogs3 teater. - At det ikke er kedeli. Jeg troe det var kedeli.

12. Kunne du tasnke dig at vare med i sidan et operaprojekt igen?
-Ja. - Ja. - Maske. - Maske. - Ja. - Nej. - Ja. - Ja. - Nej. - Let. - Maske. - Ja. - M4ske. - Nej.
-Ja.-Jalt-Ja. -Ja.

43. Her mé du skrive andre ting, som du har tankt pa.
- Jeg taenkte ogs4 at det med at mig Line, og Isabella blev optaget p& band at det var lidt
maerkelig. - Vi blev entvgyved [interviewet]. - Hvordan den slutningen endte

5.3.

HALD-KARBY SKOLE

1. Blev du glad, da du herts, at din klasse skulle vesre med | operaprojektet?

- Ja. Fordi jeg vidste ikke noget om opera, og sa er det spande at laere noget nyt. — Ja.
Det er sjovt at spille skuespil. - Nej. Jeg syntes det lad haesligt! — Nej. Fordi jeg ikke
troede at opera kunne lyde godt. — Ja lidt. Det var spandene. — Ja. Fordi det ville vaere
sjovt at preve noget nyt. — Ja. Fordi det lad godt som emne. — Ja. Det led sjovt. ~ Ja. Det
er noget nyt jeg ikke har pravet far. - Nej. Fordi jeg ikke bryds mig om opera fer jeg s&
forstillingen med Bajadser. — Nej. Jeg synes at de synger meget grimt. - Nej. Jeg troede
det var kedelig. — Ja. Fordi det er sjovt at prave nogst nyt.

2. Hvad var godt ved at arbejde med rollerne | Bajadser for forestillingen |
Muslkhuset?

- S4 vidste jeg mere om hvad er foregik pa scenen. — Man viste hvem der skulle spille
hvad. — At lave udtryk der viste hvordan vi havde det. ~ Man fandt ud af nogle ting om
stykket. — S& kan man bedre kende dem. — Det sjovt at fomme ler pa sine venner. — Man
vidste hvem de er og hvordan de er. — Aile opgaveme det var sjove. — At man kente noget
om personerne og hvad deres baggrund var. — At man kunne se hvem der var hvem. — AT
vi ved ligt om der fer forestillingen. — S4 kan man kende dem.

3. Hvilke avelser var sjove?

- Dem med leret og skulptaren. — At se hvordan de s& ud. — Hvor vi lavede glade og triste
udtryk! — Man fand ud af nogle ting om stykket. — Hvor man skulle vaere ler. — At fomme
ler, og hver nogen andre mennesker. — Opvarmningsevelser. — At forme hinanden i lere. —

Det med skulpteren hvor man skulle lege man var ler. — Der hvor man blev truket af tove.
Qg at lege skulpter og ler. — Skulpter og ier. ~ At vaere ler og at g4 som personeme. —
Gangmaden maden at vaere pa.

4. Hvllke avelser husker du som mindre sjove?

- Den med et pungt som man skulle kikke pa og sa ga der hen. — Ingen. - Da vi skulle ave
en scene. - De var alle sammen sjove, der var bare nogle avelser der var maerkelige. —
Hvor man skulle vaere skulpter. — Det ved jeg ikke rigtig. — ikke nogen. — De var alle sjove.
- Jeg synes de allesammen var sjove. — Der hvor man skulle finde punkt og g4 hentil det i
forskellige nevouer. — Alie de ander [alle svelse undtagen dem med skulter og ler). - Jeg
sysn at der hele var sjove. — Ingen. De var nasten lige sjove.

§. Hvad har du lsert af at arbejde pa den made med din klasse?

- At opera er sjovt og at samarbejde. — At samarbejde. — Udtryk. Mange udtryk! - Ikke
rigtig nogen. — Det ved jeg ikke. —~ Jeg har laert og veere andre mennesker. - ?. — Nej. — Det
ved jeg ikke? — Samarbejde. — At opera ikke er sa slemt som jeg trode. — ingting. - 7. —
Samarbejde.

6. Har du varet til sn operaforestilling fer?
- Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. -~ Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej.

7. Hvad gjorde det vad din oplevelse, at du har provet at vasre en af personeme i
operaen?

- 2. - Mere spennende. — Mere forstdende. — Man forstod bedre hvad der skete. — Jeg ved
mere om personen jeg var. — Det gjorde det sjovere. — At man bedre kunne forsta hvad
der skete. — At man hved hvem mere om den person man var den de andre. — Nej. — Jeg
sysn at der er sjovet at se dem for man har jo hafet en tanker om personerne. — Det var
spandene.

8. Var der noget ved persanarne, der ovarraskede dig? Hvis fa, hvad?

- 2. -~ Ja hvordan de spillede det. - Canio, Silvio og Nedda var yngre i mit hoved! — Nej. —
Nej det var der ikke. — At Tonio havde gult tej pa. — Sadan som de s4 ud. -~ Nej. - Nej. -
Nej.

9. Var der andre ting, der var anderledes, end du havde ventet? Hvis ja, hvad?

- ?. - Ja sidan de s sadan ud. — Nej. — At Silvio og Nedda dade. — Nej det var der ikke. —
Nej. — At Nedda og Silvio dede til sidst. - Al Nedda og Siivio dede. — At hovedrolien dede.
~Ja. Scenen.

10. Hvad ger det ved historien, at der kommer musik pd?

- Det er meget godt. - ?. — Mere livagtigt. — Rigtig meget' Det lyder flot og s ville det nok
lyde lidt dumt hvis der ikke var musik til. — Det ger meget med spaeningen syndes jeg. ~

Den er mere spasnde. — Mere spaendene. — Det ger det meget bedre og at det passer. ~
Mere spanding. - ? -~ Mere spaending.

11. Hvad har du Iart af at vaere med | projeketet?
- Hvad opera er. — Samarbejde. — Opera er ikke sa slemt. - En masse om opera. — Det
hved jeg ikke. — At vaere andre mennesker. — At opera det er godt musik. — At det godt kan

betale sig at komme der ind. - ingting. — At jeg troede at det larmede men det gjorde det
ikke. — Hvad opera er.

12. Kunne du taenke dig at vaere med | sidan et operaprojekt igen?
-Ja.-Ja - Jada! - Maske - Ja. ~Ja. - Ja.—Ja.-Ja -Ja.~ Nej. —Ja. - Ja.

13. Her mé du skrive andre ting, som du har taankt pa.
- Da jeg komme ville jeg hjem, da jeg gik ville jeg blive.

5.4.

M@ZRKE SKOLE

1. Blev du glad, da du herte, at din klasse skulie vaere med | operaprojektet?

- Lidt. Fordi at det led spaendende, men sammen tid lidt kedeligt. - Nej. Jeg syntes ikke det
lyder sa godt. - Ja. Jeg syntes at det ville blive spaendende! - Nej. Fordi det lad kedeligt og
jeg hader opera. - Ja. Fordi det lyd speendene. - Nej. Fordi jeg troede at det bare var
nogen der skreg. - Nej. Jeg troede at det var rigtig hejt. - Ne). Fordi jeg synes opera laéder
mega darlig! - Nej. Jeg er ikke hel sa glad for apera. - Nej. Fordi jeg synes ikke opera er
s sjovt, det er kun sang. - Nej. Jeg syntes det lad kedligt. - Nej. Fordi jeg syntes at opera
er kedeligt. - Nej. Jeg tror det er kedeligt. - Nej. Fordi jeg troede det var darligt men det var
godt. - Nej ikke rigtigt. Fordi jeg aldrig har vaeret vil [vild) med opera. - Lidt. Jeg havde
aldrig provet det s, - Ja. Fordi at vi kommer naesten aldrig ud og opleve noget s4 langt
vaek. Det led ogsa spaendene. - Ja. Fordi jeg tkke har prevet at hare det fer. - Lidt. Jeg
vidste ikke rigtig hvad det var, jeg troede det var hvor vi skulle lrer at "synge” det. - Nej.
Fordi at det led kedeligl, og det var det ogsé i starten. - Lidt. Det lyde da sjovt men opera
lyde ikke s& sjovt. - Nej. Fordi jeg hader opera.

2, Hvad var godt ved at arbejde med rollerne | Bajadser for forestillingen |
Musikhuset?

- S4 vidste man hvad det handlede om. - Vi vidste en masse om personerne, og at vi
vidste hvad det hanlede om eliers ville vi jo ikke forsta noget. - Man kunne forsta meget
mere end hvis vi ikke kendte til den! - Vi lzerte dem at kende og det var sjovt at isbe rundt
og lege en anden. - Ja. Fordi s3 er man forberedt' Og sa hved man hvem der har rollerne.
- Man lzerte mere om stykkel. - Ved det ikke. - ikke noget. - At man viste noget mere om
det. - At man viste noget mere om det. - At vi skulde forstele os at vi var dem i Bajads - Sa
kendte man noget af stykket og nogle af personerne. - Kedeligt. - At man kunne faige
med. - At det var noget nyt. - At vi ikke skulle side ned helle tiden. - Man falte at man var
en skuespiller og levede sig ind i rollen. - Jeg synes ikke der var noget godt i det. - At man
fik lov til at leve sig ind i rollerne. - Ikke noget. - Det var rigtig sjovt og hyggeligt, fordi
Martin gere det sjovt. - lkke noget.

3. Hvilke ovelser var sjove?

- ingen af dem. - At vi skulle forme hinanden efter en seetning. - Alie! - Ved ikke! - 7 - Det
ved jeg ikke kan ikke huske dem. - Ved det ikke. - ikke nogen. - At spille Tonnio. - At spille
Tonnio. - Da vi skulle formes som dem. - Ingen af dem var helt vildt sjove, men den bedste
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var der hvor man skulle finde den man var sammen med. - Ikke noget. - Nar vi skulle sige
replikker. - Da vi skulle lave billeder med hinanden - lkke sddan nogen de var ckay - Da
vi skulle line et billede fra skuespillet. - At vi skulle here noget musik ogsa. - Da vi skulle
praesentere os som en af de roller. - Der til sidst, hvor vi skulle lave en figur. -
Tartarmaskinen [teatermaskinen] det grinde vi alle meget. - Da vi skulle lege tik [tek] med
kroppen. [Fange kropsdele).

4. Hvilke ovelser husker du som mindre sjove?

- De vi skulle forme de andre i kiassen. - At ga fra et punkt ti et andet. - Ingen. - Ved ikk -
Ikke rigitgt nogle. - Det ved jeg ikke. — Ved det ikke. - Den hvor vi skulle g4 rundt og sige
nogle reblikker. - At lave figurer af personerne. - At lave figurer af personerne. - Det var
der ikke. - G4 rundt og sige nogle saetninger der stod pé et papir. - Ikke noget. - Nar vi
bare skulle sidde og kigge p4. - Da vil skulle ga i forskellige evelser. - Det kan jeg ikke
huske. - Da vi skulle g& rund og sige en szetning. - At nogle fra min klasse fjollede ved
noget hvor vi skulle std som statuer. - Da vi skulle ga rundt i salen. - Da vi skulle g& rundt
og sige nogle bestemte saetninger. - Det der med at vi gik rundt mellem hindan [hinanden].
- Det fatter jeg ikke.

6. Hvad har du Isert af at arbejde pad den made med din klasse?

- At vazre mere talmadig. - 2. - Ikke rigtig noget. - Jeg har laert at stille mig op foran andre. -
Ikke en skid! - Det ved jeg ikke. - Ved det ikke. - ikke noget. - [kke rigtig noget. - |kke rigtig
noget. - Det ved jeg ikke. - Ikke rigtig noget. - Ingenting. - At opera var bedre end
forestillet. - At man godt kan have det sjovt med hinande. - At arbejde sammen. - At
selvom det |yder kedelig kan det godt veere sjov. - Meget om romantik. - Samarbejde med
andre end jeg kunne tar. - Mange ting. - Hvor sjovt det kan vaere at preve noget der lyder
s& sejder [?] - ikke noget.

6. Har du vaeret til en operaforestilling far?
- Nej. — Nej. —~ Nej. — Nae. — Ja. — Nej. — Nej. — Nej. - Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. ~ Nej.
— Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. ~ Nej. — Nej. — Nej.

7. Hvad gjorde det ved din opleveise, at du har pravet at vare en af personeme |
operaen?

- Ingen ting. - Ikke rigligt noget. men jeg kendte nogle af satningerne der kom i
overtekstaeksterne. - Jeg forstod hvorfor han opfarte sig sddan. - Mere spaendende.- Ja og
nej. - Man viste mere om hvem der var hvem. - Ved det ikke. — lkke noget. - Nej. - At det
blev mere spaendende. - At den blev mere spaendende. - Det gjore oplevelsen mere
spande syntes jeg. - At man kendte dem !dit bedre og vidste hvem der var hvem. - kke
noget. - Som jeg sagde vidste meningen. - At man vidste hvem personerne var! - Jeg
kunne bedre forsta det. - Ja jeg forstod det bedre end hvis ikke. - Meget af min oplevelse. -
Ja. — Man sa tingeren [tingene] af ferer [flere] sider. - Mere spaendende.

8. Var der noget ved personerne, der overraskede dig? Hvis Ja, hvad?

- Nej. — Nej. — Nej. ~ Nae. — Nej. — Nej. - Ja, at Silvio ikke rejste sammen med de andre. -
Nej. — Nej. — Nej. - At Carnio var s& gammel, og at Tonio var 54 sjov i forhold til de andre. -
Nej. — Nej ikke s&dan. - At Nedda/Columbine var merk hardet. Jeg troede hun var lys
héret. - Nej. — Ja det er ikke dansk og man kunne ikke rigtig fatte det. - Ja. Ved Tonnio var
ikke s meget pukkelrygget. - Ja. At Canio virkelig draebte Nedda. - Nej ikke rigtigt. — Nze.

9. Var der andre ting, der var anderiedes, end du havda ventet? Hvis ja, hvad?

- Nej. - Jeg troede ikke at de var s moderne klaedt. - Nej. — Nahhh. — Nej. — Nej. — Nej. -
At der ikke var gjordt sa meget ved operan. - Nej. — Nej. - Jeg troede at det var maget
beder ind jeg trode. - Det var mere et moderne stykke end jeg troede. - ?. — Nej. - At det
var s34 kort. - Nej. — Ja. De sd ikke sddan ud jeg havde forventet! - Nej. - Ja. Skuespillet i
skuespillet. - Tornijo han var meget andet jeg torde [troede). - N.

10. Hvad gor det ved histerien, at der kommer musik pa?

- Hyggeligere. - Det hved jeg ikke. - Det bliver lettere at forsta deres foleiser - Mere
larmene. - Det lyder bedere. - Det er ok, men det er trals at der er musik hele tiden. - Ingen
ting. - At det blir dérligere. - Det ger den god, ud over nar det hele tiden er sang. - Det gar
den god, ud over ndr det hele tiden er sang. - Jeg syntes det gjore den baeder. - Det gor
den kedelig. - Ingenting. - Det gar det mere realistisk. - At det bliver lidt darliger. - At det er
kedeligt. - Det d@mper lidt dem der synger. - Det ger meget at der kommer musik pa. -
Forstar bedre. - Rigtig meget. — Ikke noget.

441. Hvad har du iasrt af at veere med i projeketet?

- Ingen ting. - En masse om musik og sang. - Ingen ting. - Ikke noget. - Ikke en skid. - Det
vad jeg ikke. - Ved det ikke. - lkke noget. - At opera kun er sang. - At apera kun er sang. -
Det ved jeg ikke. - lkke rigtig noget. - ingenting. - Opera er sjovt. - At opera er hérd ting.-
Jeg har lzert nye ord lidt. - At det kan altid vaere sjovt selvom det lyder kedeligt - Lidt. Men
kun lidt. - At det ikke kun er musik men ogsa skuespil. - Mere om udtrykket og fagelser
[felelser]. - At opera er et godt med.n [?] - |kke noget.

12. Kunne du tanke dig at vaere med | sddan et operaprojekt igen?
- Nej. - Nej. — Ja! - Nee. — Ja. - Nej. — Méske. — Nej. - Nej. — Maske. ~ Ja. - Maske. -
Nej. — Maske. — Nej. — |kke opera. — Ja det tror jeg! — Ja. — Maske. — Maske. - Ja. - Nej.

13. Her ma du skrive andre ting, som du har tasnkt pA.

- Hvorfor var Bajaser s hvid i hovedet. - Kedeligt.

- Det var sjovt at préve men jeg vil ikke prave igen.

- Det er underligt. - Det hjzelper hvis man ser det barefter (operaen).

5.5.

PRASTEMARKSKOLEN

1. Blev du glad, da du herte, at din klasse skuile vaere med i operaprojektet?
PIGER-

- Nej. Fordi at jeg ikke troede at jeg kunen lide det. — Nej. Fordi det 1ad kedeligt. ~ Nej.
Fordi man taenker pa opera som noget hvor der star nogle mennesker pa en scene og
skraler. — Nej. Det lydder meget kedeligt. - Nej. Fordi at jeg troede at det var dosligt men
det var fint nok. — Nej. Fordi jeg ikke hade pravet det fer men nu syntes jeg det var sjov. —
Nej Det led kedligt. - Ja. Fordi at det var anderledes. — Nej. Fordi det lod kedeligt. - Ja.
Fordi jeg garne ville prave noget nyt. — Nej. Jeg taenkte opera hvor kedeligt. — Nej. Forde

det lyder kedelit. — Nej. Fordi jeg syntes det Ied kedeligt at skulle hare opera. — Nej. Fordi
jeg hader opera. — Lidt. Fordi at opera var noget nyt. — Lidt. Fordi at opera var noget nyt.
DRENGE:

- Nej ikke rigtigt. Jeg var ikke saerlig glad da jeg herte vi skulle have opera, men det var
enda sjov. ~ Ja. Jeg blev glad fordi det kunen vaere en kaempe stor oplevelse. — Nej. Fardi
jeg gerne ville ha fri til tiden men sa fandt jeg ud af vi skulle mede sent en dag. —- ikke
specielt. Jog har aldrig syntes meget om opera. — Nej. Fordi det ikke led sa spaende. —
Nej. Fordi at jeg kan ikke li det der musik og nar de synger. — Nej. Fordi at en opera er for
piger trode jeg. — Nej. Fordi at jeg trode det blev kedligt. ~ Lidt. Jeg blev lidt glad fordi jeg
kan ikke s& godt lide opera men det er en kanon oplevelse! - Nej. Jeg troede ikke opera
var noget for mig. — Nej. Fordi jeg syntes det lyder darligt. — Ved ikke. — Nej Jeg regnede
med at se en tyk dame der sang. — Ja. Synes det var spaendense. - Ja. Fordi at det isd
spaendende. - Ja og nej. Det kunne vaere sjovt at preve men det har aldrig vaeret min
stazrke side. — Nej. Fordi i starten hadede jeg opera.

2. Hvad var godt ved at arbejde med rollerne | Bajadser for forestillingen |
Musikhuset?

PIGER:

- Fordi s kunne man kende rolleme. — Det var ok, — Det var godt fordi ma blev mere
interesseret i det. — Man viste hvem der var hvem. - Det var godt at arbejde med Peppe
fordi at han er en lidt sjov person. — Man kun selv bestemme hvordan man skulle se ud. —
S4 kender man figuerne. — Sa kendte man bedrer personerne. — Fordi man viste meget
mare. — At man laerte at leve ind i rollerne. — Man taenkte ikke s& meget over hvem der var
hvem. — Det var sjovt og man kunne preve at vaere en anden. — Ja for det fik det hele til at
blive mere sjovt. — Jeg syndes at det var sjovt, og man s4 rollerne p4 en anden méade. —
S4 |aerte man personeme at kende. — S4 larte man personerne at kende.

DRENGE:

- Man skulle jo forstiie sig hvordan de spillede der inde. — Jeg kunne godt lide at fa et
kostume p4 ogsé lave sm4 skuespil. — Jeg synes at man kunne forsta forstillingen bedre
fordi det var pa italiensk. — Jeg syntes at det var godt at bevaege sig i musiktimerne. — At
man hviste hvem der var der og hvad de hed. — Det var sjovt at klaede sig ud. — Det var
ragti godt. — Det at man lavede en masse nyt helle tiden. — Det der var godt ved det var s&
kan man bedre felge med. — At vi ikke skulle spille musik. ~ At vi skulle klzede os ud. — Det
at kende en rolle lidt inden forestillingen. - Ingenting. Det var kedeligt. - Man matte for en
gang skyld gd/lebe rundt :-). — At nogle maske sa lidt sjove ud i det der udklaedningstej. -
Jeg syns at det var fint for s4 vidste man mere. — Ja det var sjovere ind at have normal
musik.

3. Hvilke ovelser var sjove?

PIGER:

- Jeg sydes at det var sjovt at veere en af de figurer vi arbejde med. — Der hvor vi skulle
forme hinanden. — Jeg synes naesten det hele var sjovt. — Der hvor man skulle lave et lille
skuespil. - Den @velse der var sjovest var nok at forme hinanden. — Jeg kunne godt lig det
hele. - Dem alle sammen. — De @velser hvor vi skulle lave billeder med os selv. — Den
@velse at vi skulie lave en figur. — Alle gvelser var meget sjove og man larte avelserne. -
At blive skulpredret [skulptureret — blive formet}. — Det var sjovt at blive formet. - Jeg
syndtes at det sjovste nor man skulle leve sig in i rollerne. — Den aller sidste hvor vi skulle
forstille og slutningen. — At vaere personeme. —~ At vaere peronserne.
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DRENGE:

Da vi skulle ga rundt i en retning uden at kigge pa hinanden. — Jeg synes at lave de
fevende billeder var meget sjovt. — Alie var sjove. — Jeg kunne godi lide den med bolden
men alle var sjove. — Lebe fra vaeg til vaeg. — At arbejde med rollerne. — Alle nesten. — Den
hvar vi kastede med boldan. — Det var nok den med skuespillet. — Det var sjovt at kaste
med bold. — Lav billeder og da man kasted til hinanden med en bold. — Ved ikke. — At spille
bold. - Lave skuldturere {skulpturer]. - At lave det med nogle bolde. — Den sjoveste gveise
var det emd lerfigurene. — Da vi skulle forme andre.

4. Hvilke aveliser husker du som mindre sjove?

PIGER:

- Da vi var i grupper. — Det hvor vi skulle skrive og s4 gar andre op og laser op. - Den
svelse hvor vi skulle gar fra punkt til punkt. — N&r man skulle snakke om tingene. — Det der
ikke var saerlig sjovt var at st i grupper og tale med hinanden. — At veere en af rollerns. ~
Inge. — Hvor vi skulle synge opera. - Der var ikke nogen der var kedelige. — Der var ingen
af evelserne der var dolige [darlige). — At laere saetningemne. — Det var ikke sjovt at skulle
laese op imens en anden var skuespilier. - Dem man skulle lave figure og geette falser. — ?
—Ingen. - Ingen.

DRENGE:

- Da vi skulle se hinanden forstille sig hvordan man gjorde i stykket. — At skulle lzere de
smé tekster udenad. — Jeg synes ikke der var nogen. — Dem hvor vi skulle sti i en treels
stiling i lang tid. — Vaere figurer. — At vi skulle sige de samme satninger hele tiden. — Den
aller foste var |eg var en pige. — At vaere Colunbina. — Den med hvad man synes om
musikken. — At klade sig i kustumer. — Ingen. — Ved ikke. — At vaere skulptur. — Snakke
ovelsene. — Da vi skulle sta og sige hvad vi kunne fra vores seddel - Det hvor vi skulle
se pa et punkt og ga. — Da vi skulle here om musiken var glad eller trist. -

8. Hvad har du laert af at arbejde pa den mide med din klasse?

PIGER:

- Atjeg ikke skal sigde at noget er darligt fer jeg har prevet det. ~ Ja. — jeg har leert at
samarbejde mere med forskellige personer. — At opera ikke bare er sang men ogsa
skuespil. — Jeg har laert at man skal kke sige at tengene er darlige nar de ikke er. ~ Dst
var sjovt og vi har et godt samafbajde [samarbejde]. — Jeg har laert at Janni syndes jeg
synger darigt. — At man ter gere noget foan andre. — At man ikke bare skal sidde pa en
stol hele dagen ogsa om opera. — At arbejde med hinanen og nor man er sammen er man
god. - Nae jeg synes ikke jeg arbejder anderledes. — Ingenting. — Jeg |aerte at det er sjover
at man kender det man skat preve. — At musik ogsa nogle gange kan vaere sjovt. — ikke
rigtig noget. — kke noget.

DRENGE:

- Jeg har laert at opera er sjover end forvented. ~ At opera ikke kun er sang men ogsé
mange andre gode ting. — Det ved jeg ikke. — At opera har meget med felelser at gore. —
Mer om obera. — Om operaen. — At opara er sjov. — At noget du tror der er kedligte kan
blive sjovt. — At leve sig ind i andre roller. — At opera er udemaerket. — Ved det ikke. — At
arbejde sammen med andre. — Egentlig intet. — Aner det ikke. - At sammarbejde om et
projekt. — Jeg syns ikke at jeg saden har laert noget men det var sjovt. — Ikke noget andst
ind at forme andre.




6. Har du vasret til an operaforestilling for?

PIGER:

- Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Ja. — Nej. - Nej.
- Nej. — Nej.

DRENGE:

- Na! - Nej. — Ja. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. — Nej! — Nej. — Nej. — Nej. — Nej. - Nej.
- Nej. — Nej. — Nej.

7. Hvad gjorde det ved din oplevelse, at du har pravet at veere en af personerns |
operaen?

PIGER:

- Man kunne kende sin figur man var. — Det var underligt. - Jeg synes det var godt fordi
man lzerer personen at kende. ~ Det gjorde at jeg mere intersserede mig i hende om jeg
nu havde forestillet mig at hun var sddan. — Det blev en overaskelse at se Peppe i
virkeligheden det var en god oplevelse. — Det var godt at prave og man kunne sammen
line. - Det gjorer den beder. — Det gjorde det nemmerer at forst4 historien. — Man kunne
se hvem det var. — Det var sjovt at se den person som man selv var. — Man tasnkte mindre
hvem var hvem. - Det feites anderledes. ~ Det gjorde det at man syndets det er sjover. —
Man s personeme pa en anden made og man hviste hvem de forskelig var. — Det var
spandende at se hvordan personen var. — Det var spandende at se hvordan personen
var. - Det var spandende at se hvordan personen var.

DRENGE:
- Jeg har vaeret Canio. — Jeg kunne meget nemmere at leve sig ind i historien. ~ At man
kunne forsté det bedre. — Jeg sé ikke operaen. - Maerkeligt. — ... — Ragti meget. - Det ved

jeg ikke. — Den gjorde det bedre' — Det er godt fordi s& kan man bedre mzerke deres
felelser. — At man vidste meget om dem. — Ved ikke. — Jeg holdt jo med den person. — Jeg
vidste sdden ved der var Silvio eller Nedda. — Det gjorde at jeg blev meget opmzerksom pa
at Peppe ik var sadan som jeg troede. — Det var sjovt at se en man havde vaeret. - Ja
Silvio.

8. Var der noget ved personerne, der overraskede dig? Hvis ja, hvad?

PIGER:

- Ders toj overaskede mig lidt. — Nej. ~ Nej. — Det der overaskede mig mest var at Silvio og
Nedda dede til sidst. - Ja de var ikke som jeg hads forstilde mig. — Nej. — Nej. — Ja det
over raskede mig at Nedda og Silvio dade. — At de kunne styger deres stemmer sa godt. —
Nej. — Nej der var ikke noget. — Ja jeg trode at Tonjo var mere puklerykket [pukkelrygget].
- Nej sadan set ikke. — Nej. — Nej.

DRENGE:
- Kun Tonio han var godt klaedt ud heha! — Canio sa ikke ud som jeg havde teenkt mig til. —
Ved ikke rigtigt. — ... — Ja at han ikke hvar krumbojet. — At de kan huske alt det de siger. —

Ja nesten alt. — Nej ikke rigtigt. - Ja at Nedda dede til sidst. — Nej. — Ja at Columbine
havde sort hir. — Peppe overraskede, han gjorde ikke de samme som mig. — Jeg troede
Nedda var blondine. — Nej. — Ja Peppe og Nedda sa anderledes ud en jeg havde
forventet. — Nej der var ikke noget. — Nej. — Nej -

9. Var der andre ting, der var anderledes, end du havde ventet? Hvis ja, hvad?
PIGER:

- Nej. - Ja at Nedda og Silvio dede. — Jeg troede at det var en mere gammel tid og jeg
troede at Canio ikke drazbte Nedda og Silvio. - Ja at Nedda og Silvio dede. - Jeg havde
regnet med at det var mere gamiet. — Ja nesten det hele. — Nej. — Nej. — Nej. - At Silvio og
Nedda blev draebt. ~ Nej. - Ja der var en ting og det var at Silvio og Nedda dade. - Ja jeg
havde trodet at Nedda ... -~ Nej. — Nej. — Nej.

DRENGE:

- Den der scooter der kerte ind. — Ingen ting. — Jeg troede at det var langere. — ... — Ja det
var ikke det samme som vi lavede. — Jeg troede ikk at en forstilling to s4 lang tid. - Ja at
de kerte pa knalert. — Nae kun slutningen. — Nej egentlig ikke! ~ Nej. — Nej. — Slutning var
anderledes. — ... — Ja slutningen. ~ Nej ik noget. — Nej det syns jeg ikke. — Nej.

10. Hvad ger det ved historien, at der kommer musik pa?

PIGER:

- Det gar den mere livlig. - Meget. — Det bliver nemmere at forsta hvornar det er alvorligt
og hvorndr det ikke er alvorligt. — Der er spanding og kaerighed og musiken hjzelper med
s& man kan se hvad de faler. — Det gar den bedere. — Det er godt og blev beder. — Den
gjorde den ligt beder. — Det bliver meget anderiedes. —~ Den blev bedre. — Det gar den
merer livli. — Den bliver vaerer synes jeg hves de havde hvist det normalt ville det vaere
bedre. - Den bliver darlig - Det olgglage [2delagde] den. — Den blir bedre. — Mere
spandende. — Mera spandende.

DRENGE:

- Det biiver et rigtig godt stykke selvom jeg er van til tecno, pop og rock. S lyder det rigtig
godt. - Det bliver meget mere spaendene. — Man hved bedre om det er trist eller glad. — ...
— At det er maerkeligt at std | rolien. — Maske beder. — Meget. — At det er mere spaendene.
- Det ger stykket lidt mere livagtigt. — Det gor at man ogsa forkasler rerne. — Det bliver
mere spandene. — ingenting. — Ikke ret meget. — Det ved jeg ikke. — At den méaske blev
mere spasndene. ~ Det gar det sjovere — Den bliver mere spaendens.

11. Hvad har du lsrt af at vaare med i projeketet?

PIGER:

- At nogen ting kan vaerer sjover ind du tror. — Rigtig meget. — jeg har laert at leve migind i
rolier og at leve mig ind i felelser. — Hvem de forskellie var og hvem de kunne lide og ikke
lide. — Jeg har laert at preve at se hvordan andre har det. — At obar [opera] kan veere sjovt.
- Ingen tinge. — At opera er meget hajt. — ? — At nor man arbeder sammen er man gode til
at spille operar. — Nej. — Ingenting. — At det er sjover at se stykket. — Noget om opera. — At
vaere en anden person. — At vaere en anden person.

DRENGE:

- I don't no? — Det ved jeg ikke? — Det ved jeg ikke. — At apera er meget med falelser. —
Noget om ombera [opera]. ~ Hvordan opera er. - At opra er sjovt. — Det ved jeg ikke. — At
opera er bedre @n mange tror. — Ved ikke. Lidt om opera. - Ved ikke. — Hvordan opera er.
~ Lidt om opera. — At opera maske er sjovere end man troede. - At man kan vaere mange.
- lkke noget.

12. Kunne du taenke dig at veere med i sddan et operaprojekt igen?

PIGER:

-Ja.~-Ja. - Ja -Ja -Ja -Ja -Ja - Maske. - Ja. - Ja. — Ja maske. - Ngj. — Ja men
ikke at se den. — ? - Ja. — Ja.

DRENGE:

- JaJa! - Ja! — Nej. - Ja. — Nej. — Maske. — Ja. — Nej. - Ved ikke! — Ja! — Nej. — Nej. ~ Nej.
— Maske. - Ja. — Nej tak. — Maske. — Nej.

13. Hor ma du skrive andre ting, som du har tasnkt pa.

PIGER:

- Hvorfor Nedda ikke bliver skilt med Canio. - Hvorfor Nedda ikke skiltes med Canio. -
Hved det ikke. — Der er ikke ander. — [ngenting. — Jeg synes ikke det var szerlig
inponerene. — Ingen ting.

DRENGE:

- Det har vaeret et godt projektet tak. — Ikke noget specielt. — Seke en kedelig og haj obera.
~ Naesten alt. — Hved ikke! — Jeg har taenkt pa at jeg maske gerne vil se opera igen. —
Hvorfor slutningen er sarn. — Jeg har taenkt pa hvordan det sa ud i operaen. ~ Jeg har ikke
teenkt pA noget. — Jeg har ikke tankt pa noget. — Ingen ting?

Bilag 6

Spergsmal til institutionerne

6.1. LMS's spergsmal til formidlingsgruppen, DJO
6.2. Susanne Skovs spargsmal til LMS

6.1.

LMS’'S SPORGSMAL TIL FORMIDLINGSGRUPPEN, DJO

Hvorfor lave operaformidiing for bern?

Fordi barn ikke umiddelbart kommer i kontakt med opera i den agte form (levende teater).
Fordi operaen i sit udiryk kan forigse feleiser, som kan udvikie menneskers
oplevelsesevne.

Fordi opera tilbyder bam, unge,voksne en kunstnerisk formuleret version af en
virkelighedsopfattelse.

Hvem mnsker | at 18 i tale? (Méigruppe)
Alle - fra barn i 3 drsalderen over unge til voksne, der ikke kender operagenren eller har
adgang til den.

Hvad vil | videregive til bern? Hvad snsker I, at bernene skal lsere?

At opleve operaens saerlige karakter med hjerne og hjerte. At tage personlig stilling til
oplevelsen af (operajkunst

At der findes andre valg i livet end de mest narliggende

Hvordsn ser | operaformidling bedst udmentet?

Igennem kvalitativt, interaktivt arbejde, f.eks. igennem undervisningsformer, som
involverer barnene selvstaendigt og kreativt i processen.

Ved at tage udgangspunkt i det enkeite barns konkrete mede med det autonome
kunstneriske udtryk i musik/drama.

Hvad or jeres hidtidige erfaringer med operaformidling?

At bern og unge meget geme vil naerme sig genren, nar formidlingen gribes an pa den
rigtige made.
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At det er de voksnes (foraeldre, lerere, pasdagoger)forbehold, som stiller sig i vejen frem
for bernenes.
At der generelt er et stort behov for formidling, men meget sma skonomiske ressourcer.

Hvad er visionen pé ismngere sigt?

At kunne tilbyde operaformidling i hele landet

At forankre en stor del af formidlingen i lokale (undervisnings)institutioner og udbygge
netvaerker til disse institutioner i hele landet.

Hvilke learerk operasamarbejdet med skolen?

Et godt padagoglsk/dldakhsk niveau i forhold til at lade bernenes egen, personlige
fortolkning af kunsten vaere i centrum.

Deltagelse i kursus, coaching og sparring i metoden musikdramatisk interpretation.
Tid og interesse i at deltage i netvaerksarbejde.

Hvorfor er det rel at indlod: projek
lererkursor?

Fordi der ikke indtil nu har vaeret saeriigt fokus p& denne type musikundervisning i
laereruddannelsen.

Fordi effektiviteten ved anvendelse af metoden Musikdramatisk interpretation i
undervisningen forudsaetter en méirettet faglig kompetence som kombinerer musik og
drama i den rette blanding, og altid med udgangspunkt i et specifikt (kunst)vaerk (kan vaere
opera, anden musikdramatik, billedkunst, installation. dans, andet)

med introducerende

Hvad er i avrigt vigtigt i k kten med shkoleverdenen?
Forstaelse for skolernes kommunikationsveje

Forstaelse for skolemes made at indrette lzrernes arbejdstid pa.
Gode og opdaterede databaser

Hvilke semarbejdspartnere betragter | som en eksisterende del af jeres netvesrk?
LMS, @vrige operainstitutioner i Danmark, AR0S, Kulturhus Arhus, Konservatorierns,
Musikinstituttet Arhus Universitet, Institut for Dramaturgi, Filuren, Nordisk Netvaerk for
Operaproducenter for barn og Unge, Reseo, ISIM, Skoler i Arhus Amt, et udvalg af
gymnasier og seminarier, Teaterforeninger, Aalborg Operafestival, Musikformidling.dk
m.mange fi. (Jyske Bank)

Har Inye p ielle samarbejdsp 0 i kikkerten?
Udbygning af samarbejde med seminarier og gymnasier
Flere skoler.

I hvilken grad har | operaledeisens stette til formidiingsarbejdet?
| hej grad pa det principielle/strategiske ~ af ned i mindre grad pa det akonomiske.
Ret frie heender i udviklingen af omradet

Hvad er jeres ressour ige fo. inger (ok Ip le, tid,
uddannelse, andre kvllmkatlonor )?

Ressourcerne er i praksis smA bade m.h.t. penge og personale. Er p.t. 2 fastansatte
medarbejdere pd omradet, hvoraf den ene ogsa har et andet meget stort arbejdsomrade.
Men vi prioriterer omr&det meget hajt alligevel.

Uddannelsesmaassngt daekker vi bAde det paedagogiske (cand-mag./tidligere

gyms er) musikp {sang hovedfag) og det kunstneriske (udevends
sanger/korproducent.)

Har desuden mangearig erfaring med at producere, skrive og spille operaproduktioner for
bern og unge.

Desuden stor korerfaring.

6.2.

SUSANNE SKOVS SPRRGSMAL TIL LMS

Evaluering af institutionernes rolle
i pilotprojektet
maellem Den Jyske Opera og muslkisrers | Achus Amt
december-januar 2006/06

{Formalet med evalueringen af pilotprojektet er defs at synliggere det meningsfyidte og
praoblematiske i samarbejdet mellern Den Jyske Opera og musikiarerne i folkeskolen
gennem et konkret projekt, dels at tilvejebringe en ogef indsigt i de forskellige
arbejdsomrader, der er forbundet med projektets processer. Besvarelsen af nedenstaende
er derfor ikke et anske om en tilfredshedsundersagelse, men et behov for kortlaagning af
omrader, der ber kvalificeres i fremtidige projekter.)

dhold

Feigende spergsmél tjener til at synliggere i og pr i for J
mellem Den Jyske Opera og LMS ~ Levende Musik i Skolen.

Hvad er LMS' rolle | projekter af denne art?
- Vidensformidling
- Erfaringsopsamting
- Netvaerksdannelse
- Fremme kvalificerede tiltag

Hvad har LMS bidraget med | det samlede projekt?
Dokumentation i form af film og fotos, evaluering, sparring af laerere, erfaringsopsamiing,
artikelskrivning,

Hvorfor stetter LMS projekter af denne art?
Dnsker at

- fremme gode kmp-projekter

- fremme forsagsvirksorhed og innovation

- sikre at erfaringer opsamles

Hvilke ressourcer kan | byde ind med?
- Viden
- Arbejdskraft
- Sparring
- @konomi
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Hvorfor mener |, at netop LMS er kompetent til at lose denne opgave?
Pga.
- Stor erfaring
- Mange kontakter
- Vores viden eftersparges af mange, og vi har mulighed for at formidle den.
- Har bevilling hertil.
Hvad er jeres forudsatninger for at gd ind | det arbe]de, der har med barns
musikalsks laring at gore?
Aktiv deltagelse i
- kmp-projekter
- kurser
- konferencer
- netvaerk
- studierejser

Hvordan kvalificerer | jer tH at bilve bedre?
- Aktiv deltagelse i forskelligartede kmp-projekter
- Vidensdeling

NB.
Kmp = kreative musikalske processer

Susanne Skov
Adjunkt i musik

N. Zahles seminarium
Linnésgade 2

1361 Kgbenhavn K
ssk@nzs.dk




Bilag 7

Artikel af Kirsten Kragsig Pedersen og Steen
Christensen

Opera i musikundervisningen

| november 2005 var vi pa kursus i operaformidling arrangeret af formidiingsafdelingen for
bern og unge under Den Jyske Opera. Formidiingsmedarbejderne havde inviteret den
tyske dramapaedagog og instruktar Markus Kosuch til at komme at undervise i
musikdramatisk interpretation. Har blev vi introduceret til en - far os - ny metode at arbejde
med en konkret opera p4, i dette tilfzide La Bohéme. Vi skulle arbejde med de store
folelser, relationerne meitem figurerne og stemningeme, men uden at have fokus pa
handlingen i operaen. Nar vi ellers har undervist i opera eller anden form for klassisk
musik i klasserne, har vi saedvanligvis taget udgangspunkt i selve historienvhandlingen, s&
for os var det en helt ny indgangsvinkei.

De svelser, vi kom igennem pa kurset, gav os et s indgaende kendskab til personeme i
historien, at det var en enestiende oplevelse at se operaen bagefter - vi havde jo netop
hver iseer vaeret Mimi, Rodolfo, Marcello osv.

P& baggrund af erfaringerne med introduktionsforiabet il La Boheéme udarbejdede Den
Jyske Operas formidlingsfolk sammen med Markus Kosuch et tilsvarende materiale rettet
mod barn - denne gang til operaen Bajadser, som var pa Den Jyske Operas program i
januar.

Forlebet | klasserne

P34 5. klassetrin har vi i alt 45 barn fordelt pa 2 kiasser. Vi valgte at dele eleverne i et
drenge- og et pigehold, for at "hormonerne” ikke skulle gribe forstyrrende ind. isaer er
pigerne pa argangen meget sarbare i forhold til drengenes tilstedevaerelse. Elevgruppen
er i forvejen vant til at arbejde pa drenge-/pigehold i mange af timeme. Denne form
fungerer godt.

Vi underviser eleverne i stort set alle fag og kender dem derfor rigtig godt. Eleverne havde
ingen sarlige forudsaetninger for at arbejde med og forsti opera. Det er kendetegnende
for rgangen, at mange skift i undervisningen skaber uro. Derfor var vi meget spaendte p4,
hivordan eleverne tog imod denne arbejdsmetode, fordi der er mange skift i et modul.

Vi glaedede os meget til at praesentere forlabet for eleverne, fordi vi selv havde haft en
rigtig god og 1&rerig oplevelse pa bide p4 kurset og i forbindelse med operaforestillingen.

Forlabet strakte sig over 5 moduler 4 en dobbeltlektion.
Eleverne tog virkelig godt imod denne undervisning og gik ind i rollerne og evelserne med
stor entusiasme.

En vigtig del af metoden er, at lereren ved eksempler viser, hvad eleverne skal, lige som
de ogsé selv skal vise og ikke snakke om fx deres roller.

Vi opdagede hurtigt, at henholdsvis drengene og pigerne lzerer i forskellige tempi, og at de
haefter sig ved nogte forskellige ting. Drengene havde i hajere end pigerne grad brug for at
14 forklaret og se eksempler pa det, de efterfalgende skulle gere. De fik derved nogle idéer
til, hvordan man fx viser en falelse, samtidig med at de ogsa kunne se en mening med det.
Pigerne derimod gjorde bare det, de skuile, uden at stille mange spergsma! til det. Til
gengeeld var de hurtigere il at leve sig ind i rolierne og forsta relationerne mellem
figurerne. For pigerne blev operaen kompliceret af, at der var to fortaelielag, idet
personerne ogsd indgik i en Commedia deil'Arte-trup. Strukturen forvirrede dem, og de
forstod ikke personernes dobbelte roller. Drengene accepterede det forhold uden at stille
spergsmal, de havde med det samme fanget dette indhold, men var derimod
langsommers til at integrere rollerne og forst relationerne.

Undervejs i og efter hvert modul var der refleksionsrunder, som var en vaesentlig del af
forlabet. Tidsmaessigt fyldte refleksionen ikke ret meget i modulet, men bade for eleverne
og for os var den af stor betydning. Ofte bestod den af ganske f4 ord, hvilket gjorde den
meget skarp. Alle eleverne skulle vaere deltagende i denne del og blev dermed tvunget til
at forholde sig til dramaet i operaen og til deres personlige oplevelser i forbindelse med
ovelserne.

Det var ogsa der, vi for alvor fik indblik i, hvor meget eller hvor lidt de var med péa den. Vi
blev ofte ret imponerede over, hvor godt de var inde i rolierne. Efterhanden som forizbet
udviklede sig, vidste de meget mere om relationerne, end vi gjorde, fordi de havde
internaliseret rollerne. Det havde vi laerere ikke, da vi denne gang stod pa sidelinjen som
instrukterer i en opera, vi ikke selv havde "arbejdet os ind i".

Til hvert modul var der foreslaet nogle opvarmningsavelser, som varierede ait efter, hvad
modulets avrige aktiviteter indeholdt.

Eleverne skulle bygge skulpturer med hinanden, der skuille illustrere felelser, stemninger
og forholdet mellem personerne. De skulle ogsa vaere en rolle fra operaen, som de selv
udvikiede og gav liv, efterh&nden som vi ndede frem i forlebet. S& de identificerede sig
hver isaer med en bestemt rolle og skulle selv skabe historien omkring deres figur p& det
spade grundlag, de fik fra os.

Hvert enkelt modul var sa godt sammensat, at det var trygt for elever - og larere - at kaste
sig ud i. Det var ikke pa noget tidspunkt farligt at "vaere den”, selvom det bade inkluderede
svaere strofer, gakkede gangarter og optraaden generelt.

| virkeligheden endte de med at vaere mere rustede til at se operaen end os leerere, for vi
havde ikke selv vaeret i rollerne. Og netop det er et spandende forhold!

Vi havde inviteret 6 elever fra 8.-9. klasses musikvaighotd med ind at se forestillingen. De
havde ikke vaeret igennem samme introduktionsforleb, men havde kort hart om
hovedpersonernes relationer og om Commedia dell'Arte-formen. Efter forestillingen kunne
vi konstatere, at de havde en helt anden oplevelse af operaen end 5. klasse. De
fokuserede meget pa “overteksterne”, hvilket beted at det musikalske blev sekundaert. De
havde sveert ved at frigare sig af "tekstningen" og "overgive" sig til handlingen pa scenen.

For mange af eleverne i 5. klasse var teksten derimod forstyrrende - og lidt sveer at laese.
Derfor valgte de den fra og fulgte -uden besveer- handlingen pa scenen. Det vidner om, at
introduktionsforigbet eger elevemnes oplevelsespotentiale i forhold til den konkrete opera.

- Og maske ogsa til opera i almindelighed?

Kirsten Kragsig Pedersen og Steen Christensen
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Bilag 8
Nyhedsbrev af Kirsten Andkjar Pedersen

Kan bern tale opera?
Da jog kom, ville jeg hjem. Da jeg gik, vifle jeg blive.

Den Jyske Operas formidiingsarbejders gennemfarte i december-januar 2005/06 et
pilotprojekt henvendt til elever i 5. klasse og deres musiklaerere. 5 klasser medvirkeds i
projektet og arbejdede kreativt med rollerne i operaen Bajadser som forberedelse til at
overvare forestillingen i Musikhuset Arhus. LMS har fulgt og stattet projektet.

Hvorfor operaprojekt for barn?

| operakredse er der stigende bekymring over, at kendskabet til operagenren bliver mindre
og mindre. En af forklaringerne er efter DJO's formidlingsarbejderes opfattelse manglen pa
kvalificerede formidlingsmetoder og samarbejdsrelationer meliem de professionelle
institutioner og undervisere pa skoler og gymnasier. Af den grund besiutiede man fra
DJO’s side at formulere et pilotprojekt, som skulle introducere en metode til at anvende
opera i grundskolens undervisning i fagene musik, drama og billedkunst. Formalet var at
give deltagerne mulighed for sammen at skabe musikalsk-dramatiske kerneoplevelser,
som i indhold, kvalitet og oprindelse ligner dem, man f&r, n&r man oplever opera.

Forleb

Projektet indledtes med tre dages laererkursus under ledelse af instrukter og
dramapaedagog Markus Kosuch. Her stiftede larerne bekendtskab med metoden

Musik isk interp jon, udviklet af Kosuch i Stuttgart og Olidenburg i Tyskiand.
Laererne blev inddraget aktivt i at bruge komponenter fra en eksisterende opera - i dette
tilfelde La Bohéme - med det formél at generers viden og nysgerrighed aver for oparaen
pa en legende og ligetil made. Kurset rundedes af med, at laererne overvaerede DJO's
opsastning af La Boheme. Her var det genkendelsens glaede og aha-oplevelser, der var
nagleordene.

Laererne skulle derp3 afpreve metoden med deres elever ude pa skoleme, nu med
udgangspunkt i operaen Bajadser.

Laeringsmal

P4 spargsmalet om, hvad leereme forventede, barnene skulle lere, svarede Ingebarg
Kjaer Hansen, Korsholm Skole: De skal laere sig selv og operaen og genren bedre at
kende. Blive bedre til at kaste sig ud i noget, de ikke ved, hvad er. at kunne saette sig ind i
andre menneskers folelser og reaktioner. have det sjovt samtidig med at de laerer og
udvikler sig. Styrke sammenhold i klassen. have en god feelles opleveise. Kirsten Kragsig
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Pedersen og Steen Christensen, Praestemarkskolen, udtalte: Vi forventer. al de far et "tast”
forhold (ejerskab) til Bajadser. At de oplever sig selv som en de! af stykket og musikken
som fortaellende.

LMS overvaerede undervisningen pa skolerne og oplevede musiktimer, hvor overskriften
var entusiasme, arbejdsiver og engagement. Eleverna lagde krop og sj! i de
mustkdramatiske @velser, og le@rerne fandt udfordring og tilfredsstillelse i at kunne lede
eleverne forsvarligt ind i nye, ukendte musikalske rum. Ogsa foraetdrene maerkede
bernenes begejstring. Hold da op, hvor gar Jonathan meget op i der opera! (Korsholm
Skole)

Har forlebet indfriet forventningerne?

Hos |=reme?

Kirsten Kragsig Pedersen og Steen Christensen, Praestemarkskolen, om forlebet i 5.
klasse:

- De {bernene} har vapret i rollerne, de har maerket de store, dramatiske felelser og en stor
genkendelighed til figureme...vi tror, at vi har vakt en nysgerrighed og skabt en dbning for
noget ukendt. .... Set i forhold til musikfagets mai har vores elever oplevet "at lytte abent
og opmaerksomt til indspillet og fremfart musik” og "udtrykke deres oplevelse af musik i
ord, bifleder og b g " (Musikforstéel

Som laerere har vi laert nogle gode mader at arbejde pd, som vi mener 0gsa kan overfores
tif dansk...

Ingeborg Hansen, Korshoim Skole om 4.A:

- Bornene har lasrt, at opera er en oplevelse og en indlevelse vaard. Ordet opera er blevet
et positivt og kendt ord, som fremover vil gere dem nysgerrige i stedet for afstandtagende.

0Og eleverne?

Eleverne oplevede, at det var godt at arbejde med Bajadser fer forestillingen, fordi

- Vi vidste en masse om personeme, og vi vidste, hvad det handlede om. Ellers ville vi jo ikke
forstad noget.

- Man fik lov til at leve sig ind i rollerne

- Det var sjovt at se en, man havde vaaret

- Jeg forstod, hvorfor han opferte sig sadan.

- Jeg holdt jo med den person

Da jeg kom. ville jeg hjem. Da jeg gik. ville jeg blive. (L.Lotte S. Vinther 5. kl., Hald Kaerby
Skole). S&dan oplevede pigen det, da hun med sin klasse overvaerede Bajadser i
Musikhuset Arhus. Skepsis forvandledes til begeystring. Betragter man udsagnet pa et
mere overordnet plan, beskriver det ogsa den udvikling, som de fieste af eleverne
gennemgik i forisbet. Det fremgar af nedenstaende svar pa spergsmélet: Hvad har du
laort?

- At opera er god musik

- At opera ikke bare er sang, men ogsa skuespil.

- At samarbejde

- At stille mig op foran de andre

- At leve mig ind i roller og at leve mig ind i falelser.

- At selv om det lyder kedeligt. s& kan det vaere sjovt

Man ma konkludere, at bem godt kan tale opera, og at Markus Kosuchs Musikdramatisk
Interpretation er en overordentlig brugbar metode til at introducere bem hertil. Den erfaring
ma komme andre bern til gode!

Projektet er gennemfart med ekonomisk statte fra Tipsmidierne og LMS.

Bilag 9
Evalueringsmade med larerne 16/03/06

(Madereferat udfaerdiget af Birgitte Holt Nielsen)

Laerer ; Martin Bay Rasmussen
Skole: Merke Skole
Klasse: 6. klasse

Egne forventninger:
Bredere kendskab til genren ~ tiigaengelighed — metode i at undervise i opera.
At ta Abnet egne gjne og erer.

Elevers forventninger:
Elverne forventede at de skulle synge og Iytte il opera.
Forventede en masse snak + larer-sang {ikke positiv forventning!)

Kun 1 havde positive forventninger.
Efter Kurset:

Larer:

Falte sig godt klaedt pd — efter kurset — men svaert at {4 fundet balancen imellem
opvarmningsdelen og vaerkdelen. Kom il at bruge for meget tid pA opvarmningen.
Mistede selv lidt modet og det medfarte, at eleverne mistede modet

Blev svaert at vise for — kom til at forklare for meget.

Eleverne lukkede i forhoid til at skulle agere — give slip

Elever:
Sveert at szette konkrete ord p& hvad eleverne havde lan.
Men de blev gode til at lyite tit musikken, en egenskab der udviklede sig i labet af forlabet.

Eget udbytte

Laert om de musikaiske teknikker for at udtrykke sig i operaen.
Metode til at undervise

Metode til at udvikle eget materiale.

Kommentar

Der var fra starten stor modstand i klassen, som er en svaer klasse genereit
6. klasse er en svaer malgruppe, der er et stort gruppepres

Forlgb med 5. klasse bedre — de var mere dbne overfar dramatik og sang

Materialet var deekkende.
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Fremtidssnsker:

Kursus med ny opera.

Mellemtrin arbejde med didaktikken/padagogikken i forhold til elevernes indstilling.
Evt. kombinere barnenes musik med opera — hiphop-opera.

Leerer: Erik Sendergaard. -
Skole: Hald-Kaerby Skole
Klassa : 5. klasse

Egne forventninger:

Teoretisk kursus (musikkendskab)

Glzedeligt overrasket over det praktiske — selv om det er lidt svaert
Fik overskredet nogle personlige graenser.

Elevernes forventninger
Fejl at have kaldt forlabet "opera”, da det biev prasenteret for eleverne. Det udleste fra
starten negative forventninger — men elaverne blev

Glaedeligt overraskede over at det var s4 praktisk og legende.

Syntes, at det var sjovt at lave gvelserne.

Naede ikke helt igennem alle moduler, ndede ikke slutningen, men tog en snak om det pa
klassen uden at afsiere detaljerne.

Det gav et kaempes sug, i bernene, da de oplevede slutningen ~ en stjemestund.

Lzererudbytte/Elevudbytte

Leerer + elever samme udbytte.

Fik stiftet bekendtskab med en ukendt genre.

Abnet sindet for operaens verden.

Ikke klar til at selv at overfare til andre operaer, men ville kunne ud fra et materialer i stil
med Bajadser-materialet.

Manget:

Svaert at skaffe rekvisitter pé skolen

En svaer komponent at arbejde med "teater i teatret™dimensionen, det var i den retning
mere kompliceret end Bohéme.

Fremtidsensker
Gerne med i kommende projekter, men ikke nedvendigvis pa kursus

Laerer; Kirsten Kragsig Pedersen: og Steen Christensen
Skole: Praestemarkskolen
Klasse: S5.a+b




Egne forventninger:
Forventet at skulle synge mere — og var lidt spaendt p4 dette
Men forlabet laegger op til at det er "ufarligt” at synge.

Elevernes forventninger:

Laererne gav ikke plads tit at lufte negative forventninger

Gav ikke eleverne forberedelse — gik lige pa.

ingen vurderinger, men oplevelse (godt ......

Naede hvert modul 2 gange — bamene delt op i drenge- og pigehold

Forskel i maden at laere pA F. eks. forstod drengene forstod teater i 1eatret siraks
Det var svaerers for pigerne. Andre ting var det omvendt med.

Udbytte

Elaverne:

Godt rustet til at opleve opera

Genkendelighedsoplevelsen fyldte mest — fremfor vurdering af forestillingen.
Leert indlevelse — og at formulere det.

Refleksionerne har vaeret hajt veegtet

Udviklet lytteevnen.

Larerne:

Lyst til at bruge metode p& andre omrader {f.eks. @veisen med stilibillede)
Laert meget af refleksionsmetoderne, som fungerede virkelig godt

God opvarmning.

Mangel:
| Materialet Nedda ~ Canio samtale- oplaeg forkert beskrevet.

Tveerfaglighed ville kraeve et laengere forleb — mere faglighed.
For nogle elever kunne det vaere en fordel at kunne lase mere om forestilingen.

Frentidsensker:
Opfelgningskursus pa metoden.
Materiale afpravning

Alle deitagere : Falles ideer til framtiden

“Vaerktejskasser’ med rekvisitter/kostumer til udlan

Hjeelp til kostumer (skabeloner, tegninger, ideer)

Tveerfaglighedskatalog.

Nyt kursus med en anden opera

Dramaindholdet - ger rede for drama“kravens” — uden at det skal virke afskraekkende !
Filmstump/billeder/ysbilieder af noget der relaterer sig til vaerket., perioden, opera.
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